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RESUMO

O presente trabalho discutira o ensino da danca na perspectiva da pedagogia
historico-critica. Partimos da ideia de que a danga, como contetdo curricular, vem sendo
marginalizada e tratada como mera reproducéo e copia de movimentos midiaticos nas aulas
de Educacdo Fisica. Diante disso, a pesquisa teve como objetivo geral analisar quais as
contribuicdes do conteudo danca para o desenvolvimento da reflexdo acerca da danca
(break), por parte dos alunos participantes do PIBID Educacao Fisica UFMS/CPAN. Além
disso, buscamos debater a respeito da danca enquanto producdo cultural e artistica no
ambito educacional; discutir a importancia da apropriacdo dos conteldos escolares para a
formacé@o humana; investigar o papel da escola e do professor tomando como referéncia os
pressupostos da pedagogia historico-critica, construtivismo e escola nova; apresentar as
contribuicdes do movimento Hip Hop, em particular o break, como contetido da Educacéo
Fisica; Desse modo, trabalho foi desenvolvido através da pesquisa-acdo, na qual se
incorpora quatro diferentes aspectos de pesquisa: a diagnostica, a participativa, a empirica
e a experimental. Assim foi realizada em uma escola municipal da cidade de Corumba/MS,
com 23 alunos participantes do PIBID Educacdo Fisica / CPAN, de idades entre 11 a 12
anos, com o intuito de elaborar propostas para o ensino da danca enquanto contedo da
Educacao Fisica. Ao longo do trabalho discutimos a relacdo das teorias pedagdgicas que
influenciaram e influenciam o ensino na escola: a escola tradicional, a escola Nova, o
construtivismo e a pedagogia-historica-Critica, objeto de nosso estudo; e a arte e 0 seu
papel na educacdo, a danca e o Hip Hop, como proposta de conteldo da Educacdo Fisica.
Ressaltamos a importancia da Pedagogia Historico-Critica, pois possibilita ao aluno o
acesso aos contetdos sistematizados de maneira concreta, aos bens culturais produzidos
pela humanidade, e a refletirem sobre a sua realidade de maneira critica. Diante das
discussbes apresentadas ao longo da pesquisa podemos afirmar que a escola ndo se
caracteriza como uma “ilha” alheia dos problemas sociais. Ao contrario, ela esta
constantemente sendo influenciada como um espaco politico, econémico e cultural. No
entanto, também influencia a realidade. Entendemos que o principal objetivo da educacéo
escolar € a formagdo humana critica e emancipadora. Desse modo, cabe a nds professores
possibilitar aos alunos uma educacdo concreta e igualitaria. Em que eles possam ter acesso
aos bens culturais produzidos pela humanidade, principalmente a arte.

Palavras- chaves: Pedagogia-Histérico-Critica; Danca; Escola; PIBID.



ABSTRACT

This work will discuss the dance education in the historic-critical pedagogy perspective.
We start from the idea that the dance, as a curricular content, has been marginalized and
treated as a simple reproduction and copy of movements of the media in the physical
education class. Given this, the research has as geral objective analyse what are the
contributions of the dance, to reflection’s development aboutdance (break), by the
participating students of PIBID — Physical Education UFMS/CPAN. Besides this, the
research tries to discuss about the dance as a cultural production and artistic in school
scope; discuss the importance of the appropriation of the school contents to the human
formation; investigate the school and teacher role taking as reference the suppositions of
historic-cultural pedagogical, as constructivism and new school; shows the contributes of
hip-hop movements, particularly break, as a content of physical education. Therefore, the
work was made by the research-action that there are four different research aspects: a
diagnostic, a participatory, an empirical and experimental. The research was made in a
public school in Corumba/MS with 23 students of PIBID Physical Education/ CPAN, the
ages are around 11 to 12 years old, with the intent to elaborate proposals to the dance
education as a physical education. Throughout the work we discussed the relation of
theories pedagogical that influenced and influence until today at school: the traditional
school, the new school, the constructivism, and historic-critical pedagogical, our object of
study. The art and its education role, the dance and Hip Hop, as a proposal of Physical
Education content. We emphasize the importance of Historical-Critical Pedagogy, as it
allows the student access to systematized content in a concrete way, to cultural property
produced by humanity, and to reflect on their reality critically. Throughout the discussions
showed during the research, we can say that school is not a “island” without socials
problems. It is the opposite; the school is influenced as a political, economic and cultural
place. However, the school influences the real life. We understand the main objective of
the schooling is the human critical development and emancipatory. Thereby, we, teachers,
have to give a possibility for the students to have a good education that they can access the
cultural things made by the human, specially the art.

Key words: Historic-critical Pedagogy; Dance; School; PIBID.
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1. INTRODUCAO

O tema de nossa pesquisa € 0 ensino da danca na perspectiva da pedagogia
historico-critica. Essa escolha foi levada pelo gosto pessoal em torno desta préatica, contudo
0 primeiro contato que tive com a danga foi durante minha formacao escolar. Todavia, esse
conteldo estava presente de maneira descontextualizada, sem nenhuma abordagem que
possibilitasse a reflexdo. Havia somente copias de dancas midiaticas em datas festivas. Em
contrapartida a essa perspectiva, durante minha formagéo académica no curso de Educacao
Fisica da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), Campus do Pantanal
(CPAN), nas disciplinas de Danca | e Danca |1, pude aprender outra visdo deste contetdo,
e pude perceber novas possibilidades para o @mbito escolar, concretizando a escolha da
area de pesquisa.

A danca foi inserida nos curriculos escolares em 1971 como conteudo obrigatorio
da educacdo fisica. Entretanto, poucas vezes se encontra presente nas aulas, nas quais 0s
esportes se sobrepem (BRASILEIRO, 2003). Professores da rede de ensino alegam que
trabalham minimamente com esse contetdo por auséncia de conhecimentos na area e que
ha falta de suporte minimo da escola e governo (BRASILEIRO, 2003).

Estes motivos, dentre outros aspectos, tornam-se obstaculos nesse campo e
implicam diretamente na educacdo escolar. Podemos citar, por exemplo, a religido, pois,
muitos pais proibem seus filhos de dancar, por defenderem e acreditarem que o corpo e o
movimento estdo relacionados ao pecado; a crenca de que a danca estd ligada aos
movimentos considerados femininos, enfatizando que essa manifestacdo corporal caberia
somente as mulheres, por se tratar de movimentos e gestos delicados; a falta de estrutura
fisica e material; a influéncia da midia; e os preconceitos que permeiam muitos dos
elementos da cultura corporal. No entanto, tais problematicas ndo podem ser fatores
limitantes para a pratica dos contetdos escolares (MARQUES, 2010).

Além disso, muitos educadores esperam coreografias prontas para aplicar em suas
aulas, contudo, que tipo de ensino se reforca se ndo de um ensino mecanicista?
(BRASILEIRO, 2003). Contraditoriamente, dentro desse mesmo contexto, surge a ideia
que todo brasileiro domina as praticas de danca, ndo sendo necessario um professor para o
ensino desse contelldo na escola. A ideia estaria centrada no seguinte contexto: de que se
aprende a dancar dangando (MARQUES, 2010), o que remete a ideia de que a pratica pela

pratica seria o suficiente para seu aprendizado.
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Sendo assim, defendemos neste estudo, a ndo negacdo dos conhecimentos
cientificos, artisticos, filoséficos que compdem a danga, a valorizacdo do papel do
professor e o ensino de conteddos que tenham sentido e significado para a realidade do
aluno. Esta proposta de ensino esta baseada na pedagogia histérico-critica, que por sua vez,
foi sistematizada por Demerval Saviani e difundida por diversos autores no campo da
educacdo (SAVIANI, 2008, 2012, 2010; DUARTE, 2007, 2003, 2010, 2012;
MARSIGLIA, 2011, 2013; GASPARIN, 2008; MOREIRA, 2014).

Desse modo, partimos da ideia de que a danca, ao ser introduzida na escola, deve
ser tratada como arte, expressdo através do movimento. Contudo, ela se faz presente nas
intuicBes com o designo somente pratico, como simples descontracdo, momentos livres ou
acumulo de sentimentos e emocdes (MARQUES, 2010). Este ensino faz referéncia ao tipo
de pensamento que a sociedade tem sobre a danga, ou seja, que sua presenca nas aulas seria
somente como momentos livres, tendo o objetivo apenas voltado a expressdo individual
espontanea.

Segundo Verderi (2000), a danca nesta perspectiva estaria trabalhando unicamente
com 0 movimento que tem o fim somente nele mesmo, ndo focando em nenhum objetivo
educacional. Neste sentido, a autora Isabel Marques (2010) nos remete as seguintes
reflexdes: Qual seria o papel da danca dentro das instituicbes educativas? Quais
contribuicdes ela traria para o aluno?

Marques (2010) contribui esclarecendo que o conteldo da danca deve possibilitar
reflexbes das praticas, da comparagdo das diferentes modalidades, em que haja
compreensdo de todo o universo que a cerca. Na qual se prop@e a ideia de um trabalho com
valores e que estes possam conduzir os educandos ao abandono de uma visao acritica,
possibilitando novos olhares, na sociedade que estéo inseridos (MARQUES, 2010).

Com uma visdo semelhante de Verderi (2000) e Marques (2010), Gariba (2000)
propde o ensino da danga como linguagem, na qual o aluno deve estar ciente dos objetivos
de cada movimento por ela executado, indo além do processo de reproducdo. De modo que
proporcione uma Visdo critica a respeito da sua propria realidade, interferindo e até
modificando-a na medida em que possa “favorecer o desenvolvimento de vertentes
cognitivas, éticas e estéticas para contribuir qualitativamente em questdes de socializacéo e
expressao” (GARIBA, 2000, p. 159).
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Desse modo, ndo negamos a importancia com o trabalho da técnica, sendo essencial
para a formacéo do aluno. Pois, entendemos a criagdo como um processo de emancipacao,
que parte do conhecimento sistematizado, visando superar 0s preceitos do senso comum. A
critica feita se volta & copias de movimentos com fins neles mesmos, como mera
reproducdo acritica de padrdes sem o aprofundamento das relacbes tedrico-praticas que
envolvem a propria execucao das técnicas corporais.

Enfatizando esse pensamento, Marques (2010) definiu o “saber pensando”, pois,
uma das grandes contribuicGes da danca é articular a percep¢do, o entendimento e

pensamento ao movimento, relacionando-o a técnica.

O fazer sentir danca enquanto arte nos permite um tipo diferenciado de
percep¢do. Discriminacdo e critica da danga de suas relagbes conosco
mesmo e com 0 mundo. Ao contrario do que nos oferece o senso comum,
danga ndo é um amontoado de emocdes que permite que nos auto
expressemos, diminuindo as tensfes, sintamos intimos (MARQUES,
2010 p.29).

Entretanto, a questdo seria que ndo € esse tipo de danca que esta presente nas
escolas, ou ainda pior, na vida do aluno. Os meios de comunicacdo de massa tém recheado
a danga com mdsicas e movimentos que denigrem o corpo, produzindo e reforcando ainda
mais 0s preconceitos que a cercam dentro das instituicdes escolares (BERGERO, 2006).
Assim, a danca perde seu papel como arte e se torna objeto de comercializa¢do do mercado
e reproducdo de normas de comportamento e valores. Os tipos de danca exibidos na midia
que séo frequentemente reproduzidos pela populagdo tém como foco principal a alienagéo,
ndo somente nas ruas, nas academias, festas e shows, mas, dentro das escolas (BERGERO,
2006).

A partir dessa discussdo sobre a danga no seu contexto geral, Avila (2010) aponta
como o movimento Hip Hop, sendo uma importante manifestacdo da cultura, e em especial
0 break (dangca que compde os elementos do Hip Hop), tem se estabelecido como um
modelo contra hegemonico na sociedade. O break como conteldo da cultura corporal,
possibilita aos alunos a criagdo de movimentos conscientes e criativos, assim como
qualquer outra modalidade ou estilo de danca, desde que esse objetivo seja norteador do
trabalho educativo e esteja de acordo com as concepgdes de escola, ensino e aprendizagem

e sociedade do professor.
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Assim Menezes e Ferreira (2010) discutem o movimento Hip Hop enquanto pratica
educativa, sendo primordial seu trabalho na escola, pois, possibilita aos alunos a visdo de
uma dada realidade, indagando sobre determinados contextos, possibilitando além do
simples reproduzir, fomentando discussfes a respeito das préprias praticas corporais
presentes na atual sociedade capitalista, formando o senso critico no aluno.

Deste modo, acreditamos que o professor carrega consigo o dever de proporcionar
um ensino que acarretara no aluno uma educacdo emancipadora, que vise a formacéo deste
enquanto cidad&o critico, capaz de interferir na realidade. Para tanto, o professor precisa
disponibilizar aos educandos o acesso aos bens culturais e a reflexdo critica sobre as
praticas culturais.

Sobre estas consideracbes acerca do papel do professor e da escola temos
desenvolvido no Programa Institucional de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), do curso de
Educacdo Fisica da UFMS/CPAN. Como bolsista PIBID desde marco de 2014, viemos
debatendo dificuldades enfrentadas no exercicio da docéncia, assim como a
conscientizacdo da necessidade de tornar mais significativa a Educacdo Fisica na escola
para a formacéo de nossos alunos.

A pesquisa teve como objetivo geral analisar as contribui¢cdes do conteldo danca
para o desenvolvimento da reflexdo acerca da danca (break), por parte dos alunos
participantes do PIBID Educacdo Fisica UFMS/CPAN.

Além disso, buscamos debater a respeito da danca enquanto producdo cultural e
artistica no ambito educacional; discutir a importancia da apropriacdo dos contetdos
escolares para a formacdo humana; investigar o papel da escola tomando como referéncia
0S pressupostos da pedagogia histérico-critica, construtivismo e escola nova; apresentar as
contribui¢es do movimento Hip Hop, em particular o break, como contetdo da Educacéo
Fisica;

Desse modo, o presente trabalho foi desenvolvido através da pesquisa-acdo, na
qual se incorpora quatro diferentes aspectos de pesquisa: a diagndstica, a participativa, a
empirica e a experimental (TRIPP, 2005). A pesquisa ac¢ao e formada por um ciclo em que
0 objetivo é sempre melhorar a prética, iniciando-se com o investigar e entdo o agir na
pratica, planejar, desenvolver e avaliar os resultados do processo com o intuito de sempre

ir além, melhorando o percurso, ou seja, parte do diagnostico do problema e, apés



13

diagnostica-lo, trabalha no processo de uma possivel solu¢cdo em que procedimento parte

para a aplicacdo e, por ultimo, a avaliagdo (TRIPP, 2005).

Neto (1998, p.1) define pesquisa-agédo como:

A metodologia de pesquisa acdo € uma opgdo, uma metodologia que
estimula a participacdo das pessoas envolvidas na pesquisa e abre o seu
universo de resposta, passando pelas condices de trabalho e vida da
comunidade. Buscam- se explica¢des dos préprios participantes que se
situam, assim como situacéo de pesquisador.

Esse tipo de pesquisa pode ser alterado de acordo com o local e objetivos da

pesquisa, além de ndo ter como foco o desenvolvimento da atual sociedade capitalista, mas

possibilita uma relacdo de percepcdo e reflexdo a respeito de uma outra visdao de modo de

vida (NETO, 1998).

A pesquisa acdo educacional é principalmente uma estratégia para o
desenvolvimento de professores e pesquisadores de modo que eles
possam utilizar suas pesquisas para aprimorar seu ensino e, em
decorréncia o aprendizado de seus alunos, mas mesmo nho interior da
pesquisa acdo educacional surgiram variedades distintas (TRIPP, 2005, p.
3).

Sendo assim, a pesquisa foi realizada em uma escola municipal da cidade de
Corumba/MS, com 23 alunos participantes do PIBID Educacdo Fisica / CPAN, de idades

entre 11 a 12 anos, com o intuito de elaborar propostas para o ensino da danca enquanto

contetido da Educacdo Fisica. Para tanto, o estudo partiu das seguintes etapas:

1. Apresentacdo da proposta de pesquisa e aceite da escola participante do PIBID;

2. Divulgacdo e formacao da turma;

3. Diagnostico da realidade da escola e das experiéncias anteriores dos alunos

através de observac@es e entrevista semiestruturada com questdes abertas;

4. Aula inicial com apresentacdo da danca como elemento da cultura corporal e

suas diversas possibilidades de praticas;

5. Escolha com a turma do contetido de danca a ser desenvolvido nas aulas;

6. Identificacdo das problematicas para o processo de ensino da danca e

elaboracdo do planejamento de acordo com a necessidade dos alunos;

7. Elaboracgéo do plano de ensino e planos de aula;

8. Desenvolvimento e avaliacdo das aulas;

9. Entrevistas durante o processo de ensino-aprendizagem, atraves de grupo focal;
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10. Entrevistas ao final das aulas que compdem a pesquisa;

11. Apresentacdo dos dados e andlise dos resultados.

A escolha do tema das aulas para a constru¢cdo dos planejamentos teve a
participagdo dos alunos, no entanto, sem desconsiderar a base tedrica e metodologica da
proposta de intervengdo, mas, no sentido de ampliar os referenciais teoricos, culturais e
praticos dos proprios participantes. No total foram ministradas 07 aulas, sendo um
encontro de 60 minutos por semana, no periodo de marco a maio de 2015, com tematicas
relacionadas ao hip hop e suas vertentes, com énfase na danca, break, partindo das
problematicas observadas e debatidas com os alunos.

Diante do exposto, organizamos nossa pesquisa em trés capitulos. O primeiro
abordou os modelos pedagdgicos que influenciaram e influenciam o trabalho educativo na
escola e suas propostas curriculares, apresentando e justificando a pedagogia histérico-
critica como referencial metodol6gico norteador desta pesquisa e suas possibilidades na
educacdo fisica. No segundo capitulo debatemos o papel da arte na sociedade e na
educacdo. Discutimos ainda, a danca e o hip hop como proposta de intervencéo e formacéo
critica na busca de uma educacdo emancipadora. Por fim, no terceiro capitulo,
apresentamos os dados da pesquisa, seus desdobramentos e a analise e discussdo dos
resultados do estudo.

Acreditamos que este trabalho possa ser de fundamental importancia para producédo
de conhecimentos a respeito dessa pratica no ambito académico, contribuindo assim para
futuras pesquisas e propostas de intervengdo no ambito educacional. Apesar de haver
varios trabalhos com esse tema, pouco se produz em termos de experiéncias efetivas a
partir desta perspectiva tedrica com uma proposta de ensino que proporcione questdes que

confrontem a visdo do aluno com 0 senso comum.



15

2. PEDAGOESIA HISTORICO-CRI'TICNJA: CONTRIBUIQ@ES PARA A
EMANCIPACAO HUMANA NA EDUCACAO ESCOLAR

No capitulo um discutiremos a relacdo das teorias pedagdgicas com o processo de
ensino e aprendizagem na escola. Além de algumas implicagbes que esses modelos
refletiam e refletem na sociedade. Dentre as abordagens, debateremos as teorias nao
criticas (a pedagogia tradicional, a pedagogia da escola nova), o construtivismo e,
principalmente, a pedagogia historico-critica, dentro do campo das teorias criticas.

Analisaremos a importancia do ensino dos conteudos nas escolas, o papel do
professor e os desdobramentos dessa teorias, com o sistema social.

Desse modo, a pedagogia histdrico-critica teria como objetivo, a apropriacdo dos
bens culturais produzidos pela humanidade, tendo acesso aos contetdo classicos, pois,
através dessa apropriacdo os seres humanos, teriam “armas”, para lutar contra os preceitos
da sociedade capitalista, criando assim através da educacdo uma forca contra hegeménica
(MARSIGLIA, 2011).

2.1 Teorias pedagodgicas: novos e antigos olhares para a educacgao

O conhecimento anteriormente era passado de geracdo em geracdo pelos pais.
Porém com o desenvolvimento das novas tecnologias, e a necessidade de formacdo do
trabalhador, que acompanhe este desenvolvimento, ha o interesse da implantacdo de uma
instituicdo gratuita para a classe trabalhadora, para que pudesse, como trabalhadores livres,
executar suas tarefas e acompanhar as demandas sociais (MARTINS, 2013).

Ou seja, faz-se necessaria a criagdo de uma escola, pois os saberes do senso comum
ndo supriam mais a necessidade da época, que se caracterizava com o fim do feudalismo e
inicio da industrializacdo (MARTINS, 2013). Surge entdo, a necessidade do saber
sistematizado, denominado episteme, ou seja, conhecimento baseado na ciéncia. O
curriculo elementar, entdo seria estruturado nas instituices de ensino, como algo
primordial para a formagéo do aluno (SAVIANI, 2008.)

O primeiro modelo pedagogico que se desenvolve, ¢ a pedagogia tradicional, em
que o ensino estava voltado para o professor que detinha o conhecimento. Este era
transmitido aos alunos, e o conteido ndo estava voltado para a sua individualidade, era
uma educacdo geral, pois nesse momento, a visdo era de individuos todos iguais
(MARSIGLIA, 2011).
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Segundo esse modelo pedagdgico o conhecimento era transmitido através da
repeticdo e memorizacdo dos contetdos sem sentidos. O aluno era tratado como mini
adulto e acreditava-se que através da educacao conseguiriam se tornar um adulto completo.
Nessa concepcdo, o professor é detentor do conhecimento que Ihe serviriam para a vida.
Porém, esses conhecimentos eram transmitidos de forma linear, impostos e desconexos da
realidade social, ndo possibilitando nenhum tipo de reflexdo ou critica (SNYDERS, 1974).

Nesse tipo de ensino o aluno era encaminhado, para que pudesse aprender célculo,
a dominar a leitura, formando o homem novo para a sociedade capitalista (REIS, et al,
2013). Mas a grande critica feita a pedagogia tradicional é a respeito do ensino mecénico
que ndo faz relacdo com a caracteristica particular de cada um e ndo possibilita a
criatividade e autonomia dos alunos (SAVIANI, 2008).

A educagdo tradicional esteve voltada para a fase revolucionéria da
burguesia, defendendo o principio, de que todos os seres humanos
nascem iguais, ou seja, nascem uma “tabua rasa”, que se contrapunha a
concepcdo medieval, segundo o qual os seres humanos nasceriam
essencialmente diferentes e defendia a reforma da sociedade
(MARSIGLIA, 2011 p.11).

Com o tempo surgem inUmeras criticas a esse modelo pedagdgico, pois 0s
contetidos ensinados, nao tinham relacdo com a historicidade, e estava ligado a interesses
burgueses. Com isso, surgem diversas manifestacdes para a criacdo de um novo modelo de
escola, a “chamada escola nova” (SAVIANI, 2010).

Segundo Marsiglia (2011), o movimento que almejava um novo modelo
pedagodgico, também estava mascarado por interesses capitalistas. Assim a principal
mudanca que se caracterizou, foi direcionada ao aluno, que antes eram disponibilizados um
tipo de ensino padronizado para todos, passa a se individualizar, e a ter como processo de
ensino, o meio e fim no cotidiano e no seu interesse, tornando vago e vazio os contetdos
que antes eram primordiais.

Na concepcdo da pedagogia tradicional como foi mencionado o aluno era tratado
como mini adulto, e se priorizava o acumulo do saber. Ja a pedagogia da escola nova, o
interesse parte somente do educando, o professor de detentor do conhecimento, passa ser
meramente mediador educacional (CASTRO et al 1973).

Esse modelo de escola estava voltado a formacdo de bons cidaddos em

contraposicéo ao autoritarismo presente historicamente nesta instituicdo. “A educacdo para
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a cidadania representou um posicionamento critico frente ao regime autoritario, a cultura
politica conservadora, ao clientelismo e ao patrimonialismo presentes na vida” (REIS, et
al, 2013, p. 34-35).

Na pedagogia escolanovista trabalha- se com as fases do desenvolvimento da
crianga, com a parte psicologica e educativa, sempre levando em consideragdo a
individualidade de cada um. Baseava-se, portanto segundo metas a serem alcancadas
(CASTROS, et al, 1973). Tinha se a visdo que a escola nova, proporcionaria uma quebra

com o tradicional abrindo portas para a autonomia do aluno (CASTRO, et al, 1973).

Escola Nova significa uma atitude dinamica critica, de investigacao e de
insatisfacdo em relacdo ao problema da educacdo escolar. Significa uma
atmosfera no trabalho harménico entre professor e aluno. Significa um
ambiente rico de experiéncia e de situacdo que implicam em atividade
intelectual e vivéncia real dos problemas escolares (CASTRO, et al,
1973, p. 14).

Porém, apesar de valorizar as experiéncias e a individualidade do aluno, ela ndo da
importancia necessaria aos conhecimentos sistematizados, sendo estes desenvolvidos de
maneira superficial. Os alunos ficam estagnados no conhecimento do senso comum, e néo
se aproximam da realidade concreta (MARSIGLIA, 2011).

Saviani (2008), faz uma critica a esse modelo de escola pois, para o autor o papel
da escola “ndo ¢ apenas e nem predominante a de organizar as experiéncias propiciadas
pela vida dos préprios alunos. Pareceu me que o papel da escola €, antes o de pantear
aquilo que a experiéncia de vida do aluno “esconde” (SAVIANI, 2008, p.2). Ou seja,
apesar de se trabalhar em cima do que o aluno carrega consigo, € necessario que se
ultrapasse esses conhecimentos, que possibilitem uma reflexdo e apropriacdo dos
conteidos denominados essenciais (SAVIANI, 2008).

Entretanto, um dos grandes agravantes da pedagogia da escola nova foi o fato de
ser um modelo que gerava grandes gastos para o setor publico, tornando- se assim um
modelo de escola experimental desenvolvido para a elite. Porém, muitos educadores
mesmo nessas condi¢fes continuaram adotando essa pedagogia, gerando, principalmente
para a classe trabalhadora, um ensino superficial. Em virtude disso, cresceu a
desqualificacdo do ensino para a classe dos mais pobres, pois, para essa ndo se trabalha
com a transmissdo de conhecimento, e, ao contrario, ha um aprimoramento para a elite
(SAVIANI, 2010).
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Vé se paradoxalmente, em lugar de resolver o problema da
marginalidade, a Escola Nova o agravou. Com efeito ao enfatizar a
qualidade de ensino, ela deslocou o eixo de preocupacdo do ambito
politico para o ambito técnico pedagdgico, cumprindo ao mesmo tempo
uma dupla funcdo; manter a expansdo da escola em limites suportaveis
pelos interesses dominantes e desenvolver um tipo de ensino adequados a
esses interesses (SAVIANI, 1997, p.10).

Segundo Snyders (1974), a criangca nessa pedagogia se encontra num mundo
ilusorio, de fantasia, pois, se permanece, em suas proprias experiéncias, tendo o professor
apenas como mediador, ficara sempre estagnado nos conhecimentos do senso comum. Ela
se consolida no “aprender a aprender”!, por ndo ter como critério a transmissdo e
assimilacdo conhecimento sistematizado. Tem como consequéncia uma falsa ideia de
democracia (MARSIGLIA, 2011).

Para Duarte (2003), o lema aprender a aprender apresenta como um Unico objetivo
fundamental, que rege a sociedade capitalista, no seu mercado consumidor, ou seja, a
formagc&o de cidaddos passiveis a mudanca constantes desse modelo social. E necessario
adaptar os individuos as falhas que surgem e ao mercado de trabalho.

Neste sentido, a pedagogia escolanovista tem estreita ligacdo com o Neoliberalismo
e 0 Pés Modernismo (MARSIGLIA, 2011). Um dos exemplos que pode ser citado é a
relacdo de como o conhecimento ¢ tratado, no neoliberalismo: “Valoriza- se 0
conhecimento tacito, imediato, aparente do cotidiano em si”, (MARSIGLIA, 2011, p. 14),
e no P6s Modernismo “o conhecimento ¢ relativo, trata- se de uma construcdo metal, e
individual e coletiva, que ndo tem poder de se apropriar relativamente da realidade®”
(Ibidem).

Segundo Duarte(2003), essa pratica pedagdgica leva em consideracdo a prética e a
individualidade social do aluno, no entanto, ndo traz com objetivos de luta e transformacao
e reflexdo na realidade do aluno, possibilitando um olhar critico, “mas saber melhor quais

as competéncias a realidade social esta exigindo do aluno” (DUARTE, 2003, p.12).

1 Segundo Duarte (2007), o aprender a aprender, surge a partir de ideologias da escola nova e do
construtivismo, seus principais propulsores. Na qual se define pelo aprender sozinho e aprender fazendo, para
gue o aluno adquira sua prépria autonomia, ndo sendo influéncia pelo professor, nesta pedagogia, o professor
deverd apenas proporcionar desafios para o aluno, e deve partir dele o interesse por aprender. Muito
difundindo ainda hoje em diversas instituicbes escolares.

2 MARSIGLIA, 2011, p. 14.
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De acordo com Saviani (2010) e Marsiglia (2011), ambas as teorias pedagogicas,
tradicional e a escola nova, tratam de modelos ndo criticos de educacdo. Pois, ndo fazem
relacdo da escola com o meio social, esta € uma instituicdo a parte dos problemas sociais
(MOREIRA, 2014). Ou seja, a escola, ndo tem como objetivos, provocar o conhecimento
da realidade social e refletir as possibilidades de transformagao.

Estas perspectivas mascaram o processo de alienacdo® dentro das instituicdes, pois
cada um ja teria seu papel definido dentro da sociedade, na qual esta inserido como algo
natural, ndo podendo haver mudancas. Ou seja, os dominados ja nasceram assim, e devem
permanecer assim. Ou ainda: que caberia a cada um definir o seu futuro e sucesso
(MARSIGLIA, 2011).

Dentro das bases da Escola Nova se caracteriza uma teoria presente em muitas
instituicOes escolares até os dias atuais, denominada de construtivismo. Essa teoria comega
a se fundamentar a partir do século XX, e teve como seu principal autor Piaget, foi muito
difundido na época e também nos dias atuais. O que se enfatiza, é que esse modelo
pedagdgico possibilita autonomia, para que enfim este alcance uma viséo critica de sua
realidade, mesmo que muitas vezes esse tipo de ensino aparente ser mais lento. Segundo
Sanchls e Mahfoud (2010, p.20) “uma ideia fundamental do construtivismo era nao
considerar o conhecimento como a reproducdo de uma realidade independente de quem a
conhece”.

Para Piaget o conhecimento, a escola, deve ser um espaco de desafio para o aluno,
para que este entre em contato com o meio (LEAO, 1999). Ele ainda enfatiza que o
conhecimento ndo é adquirido através de maneira espontanea, nem de transmissdo de
conteldos de forma inconsciente como a pedagogia tradicional. Mas de maneira
interacionista, na qual o aluno néo se torna objeto, mas um sujeito ativo, capaz de interagir

como o meio e desenvolver seu proprio conhecimento (LEAO, 1999).

Essa construcdo sO é possivel através de uma interacdo, mediada pela
acdo do sujeito, em que dois conceitos sdo centrais: a assimilacdo e a
acomodacdo. O sujeito age, tanto quando incorpora a experiéncia aos
esquemas de interpretacdo j& elaborados (assimilagdo), como quando

3 Segundo Marx, a alienacéo é a condigdo em que o trabalho ao invés de ser instrumento para a realizagdo
plena do homem e sua condigdo de ser humano torna-se, pelo contrario, um instrumento de escravidao,
acabando por desumanizara-lo, tendo sua vida o seu préprio valor medidos pelo seu poder de acumular e
possuir.
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modifica seus esquemas para aproximar-se melhor da realidade
(acomodacdo). Ele constréi seu mundo e se aproxima da realidade
(SANCHIS, MAHFOUD, 2010 p. 21).

Ou seja, essa teoria assim como a escola nova, atribui todo o saber no aluno, este
deve buscar seus proprios conhecimentos, e retira a importancia dos contetdos classicos
essenciais como Saviani (2010) defende. Ele trabalha somente com a parte psicoldgica da
crianca e, portanto, ndo enfatiza os saberes primordiais, mantendo estas ainda num
processo de alienacdo apesar de muitos autores defenderem o oposto.

Nesse modelo pedagogico, a escola enfatiza o aprender sozinho, a partir de sua
propria autonomia, o professor seria um facilitador, pois de outro modo este prejudicaria o
aluno por sua busca para se tornar um bom cidaddo auténomo. Porém como Duarte (2007)
enfatiza, essa grande valorizacdo do aprender sozinho gera o0 empobrecimento dos
conhecimentos transmitidos. Para ele o aluno s6 sera um cidaddo critico, moral e
intelectual, através da transmisséo de conhecimentos.

Na tentativa de se criar um ensino critico, essas teorias pedagogicas, enfatizam
ainda mais a alienacdo, e a naturalizacdo historica, pois como Saviani (2010, p.40),
apresenta “quando mais se falou em democracia no interior da escola, menos democratica
foi a escola; e de como, quando menos se falou em democracia, mais a escola esteve
articulada com a construcdo de uma ordem democratica”. O que autor destaca, seria o fato
de que o modelo de escola tradicional tinha como objetivo a assimilacdo e apropriacdo do
conhecimento, abolidas na teoria da Escola Nova, no construtivismo e no aprender a
aprender, ndo dando acesso aos alunos ao que se denomina contetdos classicos, mantendo
os educandos, num processo de estagnacdo tedrica.

Como afirma Duarte (2007), atualmente se tem plena certeza de que a educa¢do nao
é neutra, que ela é passivel de relacGes politicas da sociedade, e que o aluno é um ser
social, com caracteristicas, individuais e que o trabalho educativo, tem relagdo com o
contexto historico da realidade na qual esta inserida.

Porém, como destacam Almeida, Oliveira e Arnoni (2007), o que a sociedade
capitalista vem mostrando como um meio de mascarar a alienagéo, é essa neutralidade das
escolas. Em que, tentar manter 14, como alheia as situa¢Bes sociais, de maneira neutra a

todos os problemas vigentes na sociedade, colocando como um espago apolitico, ou seja
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que seria uma instituicdo a parte dos problemas vigentes, ndo mantendo nenhuma relagdo
com 0s aspectos sociais.

Assim, podemos aqui destacar um ponto, a escola, como formadora, tem um papel
importante para a luta de classes, porém, ela por si s6 ndo serd capaz de mudar o sistema
social vigente. Sendo que sua funcdo se estrutura em possibilitar aos alunos a refletir sobre
a sua realidade, oportunizando a eles um ensino que permite a apropriacdo dos
conhecimentos historicamente construidos (DUARTE, 2007).

Neste sentindo, acreditamos ser fundamental para esta pesquisa, retornarmos a
questdio proposta por Saviani (2010, p.32): “E possivel uma teoria da educacio que capte,
criticamente a escola, como um instrumento capaz, de contribuir para a superacdo do
problema marginalidade?”

Dentro desse contexto surgem as teorias criticas, nas quais tratam a instituicdo
educacional como elemento principal para a luta de classes, em que se tem uma visdo de
escola com relacdo direta com o meio social, em que se divide em dois grandes campos: a
historico-critico e a critica emancipatéria* (MARSIGLIA, 2010). Nesse estudo
discutiremos somente a primeira abordagem pedagdgica, no proximo subitem, discutindo a
importancia de uma educacdo de qualidade no meio escolar, e seus reflexos na sociedade.

E importante destacarmos que estas concepgdes coexistem na escola atual, sendo
esta um espaco de disputa e contradi¢bes. Cabe assim, muitas vezes, como possibilidade ao
professor, a mudanca que se inicia dentro da sala de aula, tendo como propdésito uma
educacéo de qualidade para todos e uma luta contra-hegemonica. (DUARTE, 2007).

2.2 A Pedagogia Histdrico-Critica: por uma educacéo emancipadora

A pedagogia histdrico-critica se estrutura como uma teoria critica da educacéo,
porém, isso ndo significa que toda teorias criticas podem ser denominadas pedagogias, um
exemplo que podemos destacar sdo as teorias critico reprodutivista, citadas no item
anterior. Podemos definir como uma teoria critica, aquelas que se estruturam através das
relacOes das classes socias, com o objetivo de ir contra os preceitos da atual sociedade, em

busca de reformas (DUARTE, 2007). “Todas as teorias criticas tém em comum a busca de

4 Para saber mais sobre a teoria critico emancipatéria ver Kunz (2006).
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desfetichizacdo® das formas pelas quais a educagio reproduz as relagdes de dominago,
pois entendem que isso ¢ fundamental para a propria luta contra hegemonica” (DUARTE,
2007, p. 16). A partir dessa definicdo iremos discutir a pedagogia historico-critica, sua
funcdo dentro da escola e sua busca por uma educacéo igualitaria para todos.

No final da década de 1980, houve necessidade de se disponibilizar mais vagas nas
escolas, o que de fato ocorreu, porém o nivel de qualidade caiu, gerando uma diviséo
social, onde os filhos dos trabalhadores permaneceram nas escolas puablicas com um ensino
falho, enquanto aqueles que tinham o poder, migraram seus filhos para as instituigcdes
particulares. Ocasionou-se uma desvalorizagdo docente muito grande, em termos salariais e
de trabalho. Além do fato da culpabilizacdo, da auséncia de um ensino de qualidade ser do
professor. Dessa forma, ele deveria se esforcar mais para possibilitar uma educacéo
satisfatoria para seus alunos (MARSIGLIA, 2011).

A pedagogia historico-critica comeca se acentuar no Brasil nessa mesma época,
com objetivos de suprir as necessidades educacionais no pais. Nessa fase vivia- se o
periodo denominado “abertura a transicdo democratica”, Essas pequenas manifestagoes se
iniciaram na PUC/USP (Universidade Catélica de S&o Paulo), tendo & frente o entdo
Professor Dermeval Saviani. O cenario politico educacional se encontrava em alguns
pontos que acabaram por impulsionar esse modelo pedagdgico (DELLA FONTE, 2011).
Nessa época houve um posicionamento contrario a essa pedagogia, formada por alguns
profissionais da area da educacdo, que se apoiavam na teoria critico reprodutivista
(MOREIRA, 2014).

Dentro desses aspectos, o professor Dermeval Saviani, que deu impulsdo para esse
modelo pedagdgico, enfatiza alguns pontos importantes e caracteristicas desse sistema

educacional.

Ao discutir as bases da concepcao dialética da educacdo que a partir de
1984, passei a denominar de histérico critica, afirmei que 0 movimento
que vai das observacdes empiricas ao concreto, pela mediacdo do
abstrato, constitui uma orientacdo segura tanto para 0 método cientifico
como para 0 processo de ensino (0 método pedagdgico). E a partir dai
gue podemos chegar a uma pedagogia concreta, como via de superagéo

5 ““O conhecimento desfetichizador seria constituido por um duplo movimento: em primeiro lugar o desmasc
aramento da aparéncia falseadorae em segundo lugar a recuperacdo do papel dos seres humanos
na historia” (DUARTE, 2012 p. 3972).
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tanto da pedagogia tradicional como da pedagogia moderna (SAVIANI,
2011, p.11).

Dentro dessa concepcao, inicia- se a formulacdo de um sistema pedagdgico, que se
diferencia das demais abordagens, presentes no &mbito escolar até entdo. Que tivesse como
base tedrica um sistema educacional critico social, que possui suas raizes no método
materialista, visando ndo mais em uma educacdo reprodutora da doutrina da sociedade
capitalista, mas uma educacao transformadora e igualitaria (MOREIRA, 2014).

Nesse contexto politico, a pedagogia historico-critica coloca objetivos que possam
ir além da pedagogia tradicional e moderna, em que se possa superar todos os desafios
postos na educacdo, enfrentando a ordem social do capitalismo, ou seja da classe burguesa
que detém os meios de producdo da humanidade. Muitos criticos que agcoitam esse modelo
de ensino enfatizam a ideia de ser ultrapassada, com objetivos que ndo cabem no meio
social, porém nesse modelo de sociedade capitalista é a visdo que realmente tenta se
transmitir. Pois ela tem o intuito, que a classe trabalhadora tenha compreensao do sistema
vigente, e que esta através do conhecimento, supere a ordem social burguesa capitalista.
Resultando numa sociedade em que nédo haja divisbes de classes entre dominados e
dominantes (SAVIANI, 2008).

Essa abordagem pedagdgica vé o individuo como concreto, isto é, sujeito das
relacBes sociais. Na pedagogia tradicional, os educandos ndo sdo concretos, mas se
caracterizam como abstratos, na pedagogia nova, 0S sujeitos sdo empiricos, que se
diferenciam um dos outros por suas capacidades individuais que se formulam a partir das
caracteristicas genéticas (SAVIANI, 2011). J& na pedagogia defendida por Saviani, que ele
denomina de concreta, esta estreitamente ligada as relacGes sociais, isto implica que o
conhecimento para ele oferecido ndo é escolha sua, mas se estabelece de acordo com as
condicBes sociais que este se insere, também evidencia a questdo da genética, que se
respeita o desenvolvimento do aluno (SAVIANI, 2011).

O modelo de educagdo que rege esse sistema pedagdgico da énfase, & uma
educacdo de qualidade para a classe trabalhadora, formada num carater contra

hegeménico®. Ela tem, portanto, o objetivo de emancipagdo humana. Para esta proposta

6 “Contra hegemonia se caracteriza como sendo antagonismo entre as classes sociais que, a partir de sua
posicdo dominante ou subalterna no interior da sociedade e do Estado de classes, exercem, sofrem e disputam
permanentemente o poder.” (DANTAS, 2008, p. 91)
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educacional, o ensino, além da sistematizacdo dos conteudos, proporciona que 0S
educandos possam assimilar esse processo de apropriacdo do conhecimento com as
dimensGes do trabalho e na sua realidade (REIS, et al 2013).

Marsiglia (2011) complementa afirmando que a pedagogia historico-critica, tem
como objetivo a apropriacdo de bens culturais produzidos pela humanidade, pois, através
dessas apropriacdes, os seres humanos teriam armas para lutar contra os preceitos da
sociedade capitalista, criando assim atraves da educacdo uma forca contra hegemonica.
Um modelo educacional que se assemelha em alguns pontos a pedagogia tradicional, pois
se enfatiza a transmissdo do conhecimento, ou seja o saber sistematizado, deve ser
apropriado pelo aluno, de modo que se firme, como conhecimento pertencente a ele
(DELLA FONTE, 2013).

Segundo Moreira (2014) essa pedagogia trabalha na instituicdo escolar como uma
arma para a mudanca do sistema social vigente, assim seu objetivo se desenvolve com a
transformacdo da sociedade, e ndo na manutencdo do sistema. A pedagogia historico-
critica, tem como base teodrica o materialismo histérico dialético, que defende a ideia que

para uma educacao plena, o aluno deve apropriar-se dos bens culturais da humanidade.

O desafio proposto pela pedagogia historico critica é tornar a instituicdo
escolar numa instancia que socializa os conhecimentos sistematizados
para permitir o dominio dos meios necessarios a inser¢do ativa na vida
social, com o horizonte da emancipacdo humana. E possibilitar que os
processos pedagdgicos escolares assegurem a todos, indistintamente,
aquilo que se tornou indispensavel para compreender e agir no mundo
cientifico, filosofico e artistico (GASPARIN, 2011, p. 2).

A pedagogia historico-critica tem como ponto de partida e chegada a pratica social.
No ponto de partida os alunos possuem uma visdo cadtica, sincrética do contetdo, e ao
término do processo de construcdo do saber, o objetivo é que se tornem cidaddos e com
uma visdo sintética do conteudo desenvolvido, e possam agir intencionalmente na
realidade. Ou seja, pessoas capazes de compreender e refletir a realidade na qual estéo
inseridos. Nesse modelo de ensino, a pratica educativa, esta totalmente voltada & classe
trabalhadora, favorecendo um ensino realmente eficaz, para a formacao dos individuos, e
que trabalhe com a transmissé@o de conhecimentos (SAVIANI, 2010).

Dentro da escola a pedagogia historico-critica se propde, a alguns desafios como

aponta Dermeval Saviani:



25

a) ldentificagdo das formas mais desenvolvidas em que se expressa 0
saber objetivo produzido historicamente, reconhecendo as condigdes de
sua producdo e compreendendo as suas principais manifestacdes, bem
como suas tendéncias atuais de transformacdo. b) Conversdo do saber
objetivo em saber escolar, de modo que se torne assimilavel, pelos alunos
no espacgo e tempo escolares. ¢) Provimentos dos meio necessarios, para
gue os alunos ndo apenas assimilem o saber objetivo enquanto resultado,
mas aprendam o processo de sua produgdo, bem como a tendéncia de sua
transformacéo (2010 p.3).

Esse modelo pedagogico se estrutura em cinco fundamentos metodoldgicos: préatica
social, problematizacdo, instrumentalizacdo, catarse e, novamente, prética social.
Primeiramente se estrutura na realidade do aluno, no conhecimento que adquirido através
do seu cotidiano de suas vivéncias, com o meio social, em diagnostica esse saber que o
aluno traz consigo, a partir disso, se inicia a problematizacdo que coloca em confronto os
conhecimentos do aluno do senso comum, provocando contradicdes e dialéticas
possibilitando inquietacGes a respeito do seu conhecimento do senso comum.

Desse modo entdo parte- se para a instrumentalizacdo, que seria definida como a
sistematizacdo do novo conhecimento, a apropriacdo dos conteddos classicos tido como
essencial para a formacdo do aluno, transmitido pelo professor, e chegaria ao ponto
principal que se estrutura como a catarse que € a formulacdo e elaboragdo de tudo que
transmitido e apropriado pelo aluno, vencendo as barreiras do senso comum formulando
um novo conhecimento que sera discutido mais adiante, e por Gltimo volta a pratica social
na realidade do aluno.

Porém, o modelo escolar que estd presente hoje ndo valoriza esse tipo de
conhecimento, os curriculos escolares ddo énfase as atividades extracurriculares, e o
verdadeiro sentido do conhecimento sistematizado acaba ficando em segundo plano. As
atividades ditas secundarias, acabam por tomar conta do que deveria ser essencial dentro
da sala de aula. As atividades extracurriculares deveriam ser suporte para o curriculo, ndo
substitui-lo. O que se encontra nas instituicdes de ensino sdo atividades secundarias, sendo
colocadas a frente das principais (SAVIANI, 2008).

Para uma educacéo critica e um ensino de qualidade é preciso que haja uma selecdo
dos contetdos a serem trabalhados, para que assim a escola cumpra seu papel de

humanizadora, que garanta uma educacao emancipatéria (REIS ET AL, 2013).

Os estudos e discussdes acerca das teorias da educacdo possuem um
carater significativo para o campo educacional, uma vez que apenas a
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acdo educativa consciente € capaz de formar cidaddos criticos. Nesse
sentindo, a opgdo por uma teoria implica em assumir 0s Seus pressupostos
de forma a ser imprescindivel uma pratica educativa responsavel,
sustentada no conhecimento tedrico. (GASPARIN, 2011, p. 2).

Num modelo de escola que lute contra a hegemonia, os contedos devem ser
evidenciados de maneira primordial e que, dessa forma, possibilitem um pensamento
critico para o aluno, pois é por meio deles que a classe trabalhadora podera ter acesso a
cultura, aos bens produzidos pela humanidade. Sendo assim, estes terdo subsidios para a
participacao politica.

Saviani (2010) defende seriamente a ideia de que se ele n&o vier a dominar o que 0s
dominados ja dominam, nunca serd alcancada a verdadeira liberdade (SAVIANI, 2010).
Ou seja, dar énfase aos contetidos ditos classicos, que sao essenciais na formacédo do aluno,
ndo podendo ser deixado de lado. Pois, somente dessa maneira, 0os alunos se tornaréo
cidaddos criticos, quando se apropriarem dos saberes cientificos e filoséficos, formulando
a partir disso seu proprio conhecimento (MARGLISIA, 2011).

Taffarel (2013) afirma que a escola, ao se empenhar em um modelo baseado em
uma concepcao critica, serd capaz de exercer seu papel contra-hegemoénico mesmo com

todas as dificuldades impostas pela sociedade capitalista.

No momento em que os estudos sobre a escola capitalista demostram a
sua degeneracdo e decomposicdo, 0 seu esvaziamento proposital e seu
rebaixamento tedrico para desqualificar a formacdo da classe
trabalhadora no mais tenra idade, surge contraditoriamente, fruto de
experiéncias concretas no chdo desta mesma escola (TAFARREL, 2013,

p.7).

Dentro desse contexto, a pedagogia historico-critica, tem como propésito uma
educacdo que transcenda as vertentes da pedagogia da esséncia e da existéncia, ela se
estrutura de acordo com os interesses da classe trabalhadora, com objetivos de mudanca do
sociedade vigente. Leva-se em consideracdo as diferencas dos alunos, porém diferente da
escola nova, ndo se desvaloriza a transmissdao de conteudos significativos pelo professor.
(SAVIANI, 2011).

No proximo item discutiremos a abordagem histérico critica dentro da educacgéo

fisica e qual tém sido seu papel.

2.3 A educacéo fisica na abordagem critico-superadora



27

Nos ultimos anos, muito se tem discutido a respeito da area que trata a educagdo
fisica, seus esforcos em legitimar essa disciplina nos curriculos escolares e a forma como
esta vem sendo desenvolvida no ambito educacional (RINALDI, FERRI, 2011).
Atualmente, as principais teorias pedagdgicas no campo critico da educagdo fisica e que
tratam do objeto de ensino desta area sdo: critico-emancipatoria, com a cultura corporal do
movimento, elaborada por Elenor Kunz; critico-superadora, com a cultura corporal,
sistematizada por um coletivo de autores’, que serd nosso objeto de discussdo nesse
trabalho; e por altimo, abordagem sistémica, com a cultura do movimento, tendo como
seus principais propulsores o professor Mauro Betti e Walter Bracht (AVILA, 2000).

Entretanto, anterior a essas propostas pedagdgicas a educacao fisica passou por um
longo periodo de higienizacdo e militarizacdo, com objetivos de formar corpos mais
saudaveis e fortes. Eis que com o fim da Segunda Guerra Mundial a educagéo fisica ganha
novos olhares. Assim como também em varios paises por influéncia da Europa, passa se a
trabalhar as praticas corporais, especialmente com o esporte. Desenvolvido no Brasil por
Auguste Listello, denominado como método de educacao fisica generalizado (SOARES et
al, 2012).

Nessa época vive-se o final da década de 1970, em que as praticas corporais, que
estavam presentes na educacdo fisica eram totalmente voltadas para o esporte e
nacionalismo, em que dentro da escola seu papel seria a de formacdo de atletas. Nesse
periodo, o Brasil vivia a ditadura militar, onde se procuravam novos talentos (HERMIDA,
MATA e NASCIMENTO, 2010).

Essa influéncia de esportivizacdo foi tdo forte, que vemos presente até nos dias
atuais nas aulas de educacéo fisica. Porém, o fato é que o problema ndo esta na presenca
desse conteudo na escola, mas sim, na sua hegemonia e a maneira como é tratado e
ensinado. Ele se caracteriza como 0 esporte na escola, ou seja, € ainda tratado dentro das
instituicOes de ensino, com objetivo de formagdo de atletas, com trabalho meramente

prético e tecnicista. E ndo o esporte da escola®, com fins educacionais, desenvolvendo todo

" Autores: Carmen Lucia Soares, Celi Taffarel, Elizabeth Varjal, Lino Castellani Filho, Micheli Ortega
Escobar e Valter Bracht.

8 Para saber mais ver em: O “esporte na escola” e o “esporte da escola”: da negacdo radical para um relagio
de tensdo permanente. Um didlogo com Walter Bracht. Tarcisio Mauro Vago.
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0 contexto do esporte, possibilitando reflexdo a partir desse contetdo (SOARES et al.
2012).

Nessa época 0 treinamento esportivo se insere nas aulas de educacdo fisica com
concepgdes de rendimento fisico. Atualmente apesar da grande gama de vérias abordagens
pedagogicas, o0 esporte ainda se encontra muito forte como conteldo dessa disciplina.
Embora, nas ultimas décadas nota-se grandes esforcos de muitos educadores em mudar
esse quadro (RINALDI, FERRI 2011).

Avila (2000) ressalta que a predominancia dos esportes nos dias atuais tem relag&o
com o controle hegemdnico, que esta presente no modelo atual de sociedade, reproduzindo
0 esporte espetaculo e a sua mercadorizacdo. N&o se trata de negar esse contetdo nas aulas
de educacdo fisica, mas a critica é feita sobre os objetivos do ensino e da formacdo nas
instituicbes educativas (SOARES, et al, 2012). O fato seria que, ao invés de combater a
hegemonia o esporte ajuda a manté-la (AVILA, 2000).

J& na década de 80 houve profundas mudancas no &mbito educacional na qual, a
educacdo fisica também foi afetada, gerando dentro do seu interior uma “crise” que
culminou no surgimento de novos paradigmas. Dentre estes, destacaremos a metodologia
critico-superadora, por se tratar de uma proposta que tem como base teoria os fundamentos
da pedagogia historico-critica.

Na educacdo fisica a metodologia critico superadora surge com a publicacdo do
livro “Metodologia do Ensino de Educacdo Fisica” que propunha um ensino diferenciado
das demais abordagens nessa area (SOARES, et al, 2012). Nesta metodologia também se
defende a ideia da selecdo de contetidos que levem em consideracdo a realidade do aluno,
sua contemporaneidade, que proporcione uma Visdo critica da realidade do ponto de vista
da classe trabalhadora. “Essa abordagem trata como objeto de estudo da Educacao Fisica a
Cultura Corporal, a partir de contedos como jogos, esporte, ginastica, lutas e dancas
(SOARES, et at, 2012).

Em uma perspectiva capitalista de educacéo, a escola estard voltando seus esforco
para que o aluno se adapte as condigdes e necessidades da sociedade capitalista, impedindo
esse acesso ao conhecimento critico e impedindo-os, se reconhecer como sujeitos
historicos produtores do seu proprio trabalho. Muitas sdo as dificuldades que encontramos
na educacéo fisica escolar, falta de matérias, estrutura fisica, salas lotadas, profissionais

desqualificados. E isso formam barreiras, para um ensino critico dentro dessa area. Além
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do fato de a educacdo fisica se caracterizar na visdo de muitos como uma disciplina
complementar, que somente auxilia nas demais (GASPARIN, 2008). A Educacéo precisa

levar em consideracao,

[...] tanto o ensino aprendizagem do saber fazer corporal como o saber,
sobre este saber fazer corporal, entendo que o préprio movimento e nao
apenas o discurso sobre o movimento, permite aos alunos fazerem uma
leitura da realidade. O que reforca a necessidade de uma selecdo
criteriosa dos contetdos que irdo compor esse saber fazer, bem como o
tratamento metodol6gico dado a estes contetidos (AVILA, 2000, p. 28).

Soares, et al, (2012), enfatiza que a Educacdo Fisica deve trabalhar com os
conteddos que cologuem em confronto o conhecimento do senso comum, que faca uma
leitura e reflexd@o da sua realidade, é que estes contetidos vao se ampliando gradativamente,
de acordo com o grau de escolarizacdo da crianca. E nesse ponto entra o papel do
professor, pois tem a funcdo de possibilitar esse ensino para seus alunos. A educacao fisica
enquanto prética educativa deve firmar seu papel como disciplina, e ndo como reprodutora
de movimento pelo movimento, sem que haja um pensamento critico, e reflexivo para o
aluno (AVILA, 2011).
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3. ADANCA COMO ARTE E CULTURA NA ESCOLA

Nesse capitulo, trataremos primeiramente a respeito da arte, relacionando-a néao
somente a educacdo, mas a formagcdo humana de modo geral, e o papel que esta deve
desenvolver para a reflexdo do ser humano na sociedade capitalista. Também abordaremos
a danca como arte-educacdo desenvolvida na escola e nas aulas de educacdo fisica como
cultura corporal, possibilitando a esta um conhecimento significativo para o aluno, tratada
ndo somente em épocas festivas, mas como contetido essencial da educacéo fisica escolar.

Neste contexto, trataremos mais especificamente da manifestacdo do hip hop,
dando énfase a danca Break, como proposta de aulas, que se desenvolveram por meio da
pedagogia historico critica discutida no capitulo anterior, visando uma emancipa¢do

humana.
3.1 A arte e a educacao

A arte desde o seu surgimento fez parte da cultura. Ao longo do tempo tem
exercido varios papéis na sociedade, como ideoldgico, educativo, decorativo, expressivo,
cognitivo, etc. (MAXIMO, 2011).

A obra de arte, seria a apropriacdo que o artista faz da realidade concreta, objetivo
em que se encontra, e produz com uma outra configuracdo, de realidade subjetiva e
reflexiva (DUARTE, 2007).

Méaximo (2011) ainda acrescenta as seguintes questdes: sdo muitas as producgdes
artisticas vistas na atualidade, porém sdo subordinadas a classe dominante que é um
escasso de qualidade, da sua capacidade e forma tanto por parte de seus criadores quanto
aqueles que a utilizam. O artista pode se dizer que tenta resistir por um tempo, porém, o
sistema econémico na qual a sociedade na qual estdo inseridos, eles acabam se entregando
por questdes de sobrevivéncia, pois, o modelo econdémico presente, ndo “permite”, a
expressao da arte, como forma cultural.

Duarte (et al 2012), baseado nas discussdes de Vygotsky, argumenta que esse tipo
de arte presente na sociedade capitalista, fruto do trabalho alienado, produz apenas a
expressdo do sentimento do artista para a sociedade. Nesse ponto, a arte teria um aspecto
somente artificial, perdendo seu carater de transformacdo, pois se estabeleceria, como

sentimento concretizado como objeto de apreciacéo.
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Diante desse contexto social, do trabalho como sendo atividade ndo livre, a
producdo artistica se torna um produto que expressa a alienacédo, na qual Maximo (2011),
denomina de pseudo arte. A arte pobre ou pseudo arte se torna apenas reproducdo do
pensamento alienado da populagdo. A verdadeira producdo artistica, possibilita
inquietagBes que védo além do explicitado no olhar de quem o observa, ela permite uma
outra configuracdo da realidade (DUARTE, et al 2012).

A arte € caracterizada, nesse modo, como expressdao da realidade humana que se
concretiza como um trabalho individual, porém se manifesta de maneira sensorial, ou seja,
sensivel. Assim, podemos definir que o papel do artista se configura em producgdes que
refletem a realidade concreta da sociedade e que essa realidade deve ser superada por meio
do verdadeiro sentido da arte que a apresenta (MAXIMO, 2011).

Duarte et al (2012), ainda exemplifica que se as obras artisticas representassem
apenas o sentimento do seu produtor, como a tristeza para quem a vé, ndo traria nenhum
tipo de reflexdo ou transformacdo em seu pensamento, apenas a tristeza, “Triste seria 0
papel da arte” (DUARTE, 2012, p. 5).

A arte em uma visdo de copia, ndo se caracteriza como arte, pois, 0 seu principio
basico, € a criacdo. Porém percebe- se que muitos artistas se encontram presos a alienacao
da sociedade capitalista, reproduzindo em suas obras 0 modelo hegemdnico da sociedade,
sendo este prisioneiro do fetichismo®. Em que ela (a arte) perde sua esséncia e se torna
mercadoria que visa operacéo de lucro (MAXIMO, 2011).

Duarte (2007), enfatiza que a arte, ndo é simplesmente a reproducdo que o artista
tem de sua realidade, como uma producdo neutra e apolitica, sua funcéo se abrange além
da realidade vista. Produz inquietagdes que problematize e que ndo seja posicionado na
simples leitura da realidade concreta do artista. Nesse sentido, teria o intuito de
transformacdo, permite as pessoas se apropriarem desse conhecimento, e que dessa forma
possibilitem a reflex&o e um olhar mais critico (DUARTE, 2012).

Diante disso, o papel da arte enquanto producdo humana, visa humanizar a

sociedade. Porém quando esta se caracteriza num modelo hegemonico, tornando-se

% Segundo Adorno, fetichismo se caracteriza da falsa necessidade de uma objeto, em dar vida e alma a uma
mercadoria, processo esse que consolida a sociedade capitalista.
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mercadoria, valoriza 0 meio da sociedade capitalista, em que tem por objetivo o acumulo
de capital e empobrece o mundo interior (MAXIMO, 2011).

Para Maximo (2011), no modelo educacional, 0 movimento artistico, que deve estar
presente nas salas de aula seria a arte, que possibilita a emancipa¢do humana, que cria uma
nova realidade, ndo reproduzindo modelo alienante. O contato do individuo, com esse
saber, possibilita a este uma apropriagdo do género humano, e através disso, sera capaz de
superar seus conhecimentos do senso comum, formulando assim um novo conhecimento

baseados nos saberes cientificos, caracterizado como catarse (MAXIMO, 2011).

[...] a catarse pode ser entendida como um processo a qual se revela o
éxito do efeito do realismo da obra de arte, sobre o individuo. A catarse é
0 processo pelo qual o individuo receptor é colocado esteticamente em
confronto com a esséncia da realidade, por meio da superagéo, ainda que
momentanea, da heterogeneidade extensiva e superficial propria da vida
cotidiana (DUARTE, 2007 p.5).

Assim, Maximo (2011) também caracteriza a catarse como processo primordial

para a elaboracdo de saberes, de cunho reflexivo.

A catarse opera numa mudanga na consciéncia do individuo, de modo
gue exerce um efeito formativo sobre ele, porém, tais repercussfes ndo
ocorrem de maneira direta e imediata, havendo entre elas, a catarse
estética uma complexa trama de mediacdes (MAXIMO, 2011, p. 14).

A arte que se caracteriza como catarse, produz inquietacdes no ser humano, mesmo
que seja breve, mas provoque reflexdes, que vdo muito além da acdo préatica e imediata. O
processo completo da catarse € inesgotavel, e se da ao longo do tempo, através de
apropriacOes de trabalhos artisticos (DUARTE, 2007).

Diante desse contexto, Duarte (2012) apresenta a catarse como ponto culminante na
obra de arte e na critica a sua realidade com as inquieta¢fes que a arte produz no individuo
mesmo que estes questionamentos sejam diretos. Ela provoca uma outra visdo da
sociedade, permitindo a reflexdo sobre o modelo de institui¢éo alienada.

Méaximo (2011) especifica que o processo da arte no meio educacional, vai muito
além desse contetdo nas escolas, além da apropriacdo dos saberes essenciais, se faz
necessario, ter uma visdo que va contra o sistema social vigente, que possibilite uma

mudanca social.
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Duarte (2012) apresenta que, assim como 0s conceitos cientificos se constituirdo a
partir do conhecimento do aluno, ou seja, 0s conhecimentos como base na ciéncia, sdo 0
ponto de partida da pratica social, que se desenvolve através do conhecimento que o
educando ja traz consigo do seu cotidiano. Assim também se estabelece o papel da arte,
que parte das experiéncias cotidianas, e seria capaz de superar esse conhecimento do senso
comum, proporcionando aos alunos uma visao critica da sua realidade.

A arte se assemelha ao trabalho educativo, na qual se empenha na formacéo
humana consciente, indo contra 0 pensamento que reforca a ideia do homem néo se
compreender como produtor do seu proprio trabalho, e ela se d& “através da ideia de
negociacdo do ser humano como criador de sua realidade e de si mesmo” (MAXIMO,
2011, p. 15).

A compreensdo, do carater formativo da obra de arte requer, segundo a
perspectiva Lukacsiana, a superacdo de duas concepc¢des igualmente
equivocadas: a do carater absolutamente desinteressado, social e
educativo da arte ndo é algo que tenha méaximo de vivéncia artistica e do
utilitarismo dessa vivéncia (DUARTE, 2007 p. 5).

Neri (2010) defende o papel da arte dentro da escola, com o objetivo de possibilitar
aos alunos a capacidade de desenvolver o seu potencial intelectual e, assim, gerar um
pensamento critico aos alunos, e isto s6 se dara a partir das praticas do professor, que deve
desenvolver em suas atividades, a verdadeira arte, permitindo a reflexdo desde a sua
realidade. Desse modo Duarte (2007) também apresenta a questdo da arte estética e a arte
educativa, na qual ele defende a ideia que na acdo educativa o professor estd em contato
direto com os alunos, diferente das obras literarias e artisticas, o professor enquanto
mediador do conhecimento atua com objetivos fixos, de apropriacdo dos saberes.

Contudo, atualmente no modelo escolar, 0 que se encontra presente € 0 oposto
defendido aqui, enfatizando um modelo educacional que reforca a alienacédo e fetichismo.
E nédo produz a mudanca na sociedade, porém, afeta diretamente no cotidiano do aluno de
forma negativa, se mantendo nos saberes do senso comum (MAXIMO, 2011).

Nesse ponto Rinaldi (2011) discute a seguinte questdo sobre a relagéo da arte na
escola: “como considerar a arte no espaco da educagdo: educar pela arte, ou para a arte?
Que aspecto distinguem essa questdo?” (RINALDI, 2011, p. 54). Nesse sentindo podemaos,
definir o papel da arte, assim como todas as disciplinas, como o objetivo de proporcionar
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aos alunos a apropriacdo dos saberes necessarios, porém que ndo se utilizam como fim
para outras areas. Sua finalidade se caracteriza em si mesma.

Diante disso, a arte teria a funcdo de desfetichizacdo da sociedade, ou seja, que
proporcione uma tomada de conhecimento além da realidade subjetiva, que ultrapassa as
visfes do senso comum, do trabalho individualizado (DUARTE, 2012).

3.2 A Dancga como Arte na Educacéo

A danca em sua forma geral, esteve ligada diretamente a histéria dos homens, que
através de muito tempo, esteve ligada a celebrages religiosas, festivais e comemoragdes
em geral, ou seja, ela faz parte da histéria da humanidade. Contudo, com o tempo, ela
passa a desenvolver novos caminhos e se apropria de outros aspectos “nos movimentos,
nas emocdes, nas formas de expressdo, nos conceitos e fatos sociais e culturais”
(RINALDI,2011 p. 6).

A danca é considerada pelas artes e pelas ciéncias como uma forma de
expressao, exibicao, diversdo e comunicacdo, que acompanha 0 homem
desde os primordios de sua existéncia conhecida. O homem dancava pra
comunicar- se com seus deuses e ancestrais, comemorar ou abengoar seus
efeitos, celebrar a chegada ou a partida de uma nova época do ano,
despedir- se dos mortos e bem-receber os recém-nascidos (SOTERO,
FERRAZ, 2009, p. 5).

A arte da danca vem se inserido nos curriculos escolares nos altimos anos no
Brasil, contudo, quando se insere no universo educacional de forma concreta, surgem
diversas inquietacBes, em torno dessa area (MARQUES, 2012). Apesar da insercdo da arte
nos curriculos escolares, a danca ainda é vista como algo desconhecido e estranho, por suas
inimeras diversidades, e que assombram muitos educadores que tiveram sua formacdo em
uma educacdo tradicional e tecnicista, através de uma educacdo fisica com movimentos
rigidos e padronizados (MARQUES, 2012).

Bergero (2006) afirma que a danca esta presente no cotidiano da populagéo
brasileira, principalmente dos jovens utilizando como forma de diversdo. Entretanto, na
area educacional essa pratica vem sendo negligenciada, diante da hegemonia dos esportes.

Strazzacappa (2001) afirma que quando se discute a relacdo da educacdo fisica e a
arte que trabalha com o movimento, a ideia que surge do senso comum € uma disciplina

ludica, momento do aluno extravasar as tensdes das outras aulas. Pois, nas demais
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disciplinas é hora de concentragdo, onde os educandos devem se manter sentados, olhando
para frente, movimentando o minimo possivel. Isso mostra uma descaracterizacdo com as
disciplinas de arte e educacdo fisica, pois, aplica—se a ideia que essas matérias ndo sdo
importantes, sdo apenas descontracao.

Isto se evidencia ainda mais quando se trata do conteldo danca vista apenas como
momento de descontracao e relaxamento com o objetivo de “soltar as emogdes” e melhorar
a coordenacdo motora. Entretanto, Marques (2012) discute que se a danca for tratada
somente com esse objetivo, ela entdo deveria ser retirada dos curriculos escolares, pois sua
contribuicdo para a formag&o do aluno seria superficial e incoerente com a fungéo social da
escola (MARQUES, 2012). Além disso, muitos educadores afirmam nédo trabalhar com
esse contelido por falta de conhecimento na area, outros, por auséncia de estrutura fisica e
material (STRAZZACAPPA, 2001).

Sotero e Ferraz (2009) definem a dangca como sendo uma sequéncia de
movimentos, ritmicos, que podem, ou ndo, ter estimulos e serem construidos através de
coreografias, através de gestos motores, que podem ser de causas externas e internas. No
entanto, nota-se de maneira ampla, que quando se fala em danca na escola na maioria das
vezes ela tem ligacdo direta com os meios de comunicacao da midia, com a reproducdo das
dancas massificadas, apresentada, principalmente, nas datas comemorativas nas escolas
(época em que se Vvé presente esse contelldo nas aulas de educacédo fisica) (BERGERO,
2006).

Pesquisas tem mostrado a importancia do movimento e da arte, na formacdo do
aluno, trabalhando com contexto que védo além do simples movimentar- se. “A danga no
espaco escolar busca o desenvolvimento apenas nas capacidades motoras das criangas e
adolescentes, como de suas capacidades imaginarias e criativas” (STRAZZACAPPA,
2001, p. 71).

A danga proporciona ao aluno, muito além do reproduzir passos, ela possibilita a
criagdo de coreografias a partir da realidade do aluno, fazendo que este a compreenda, e
instrumentalize de forma criativa e critica, pois, como Rinaldi (2011) afirma: o ser humano
aprende mais com a linguagem da arte, imagens e movimentos do que com palavras
(RINALDI, 2011). A danga e tida como linguagem corporal, que € dialogada através dos

movimentos, “ela carrega consigo uma gama de representagdes, intensées, usos e formatos
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que determinam conceitos, rituais, classificagdes ¢ procedimentos diferentes” (SOTERO,
FERRAZ, 2009, p. 6).

Entretanto, quando se fala no conteldo danca nas escolas, muitas sdo as questdes
levantadas, afinal que danca estamos falando? O que os alunos entendem sobre danga? Na
maioria das vezes, quando se apresenta esse contetdo, o primeiro obstaculo que surge é o
preconceito por parte dos meninos. E quando se pergunta que tipo de danca os educandos
querem, as respostas na maioria das vezes sdo as dancas e musicas que estdo na “moda”,
que sdo expostas constantemente pela midia (STRAZZACAPPA, 2001).

Segundo Ehrenberg (2014), ao se discutir este conteddo nas préprias universidades,
nos processos de formacéo inicial dos professores, ja ha uma barreira, pois, muitos veem
essa disciplina como um desafio muito grande, pois nunca tiveram contato com a danca.
Outros, com um pensamento totalmente oposto, admitem que, por ja ter muita experiéncia
nessa area, acreditam que esse ensino nada lhe acrescentara de novo.

Contudo, quando se fala em danca, ndo devemos abordar somente gestos motores.
Na area educacional, seus objetivos vao muito além de se aprender dancgas coreografadas.
A danga precisa entdo, ser compreendida como arte e, como contetido da educacéo fisica,
parte fundamental no processo de formacao dos alunos (EHRENBERG, 2014).

A danca, como outras manifestagdes da cultura corporal, possibilita ao aluno o
acesso a0 mundo de forma critica e reconhecendo-se como agente de possiveis
transformacdes (MARQUES, 2010).

Na questdo em que envolve o professor, seria muitas vezes esperam formulas
prontas de como se aplicar as dancas nas escolas, quando ndo anseiam por passinhos
prontos, para reproduzirem em suas aulas. 1sso enfatiza ainda mais as criticas de como esse
contetdo trabalha apenas com a parte motora do aluno, sem nenhum cunho teérico e
reflexivo (STRAZZACAPPA, 2001). Néo se trata de negar o ensino dos aspectos motores
no desenvolvimento dos alunos, mas de ensinar de maneira que possamaos superar 0 ensino
mecanico e acritico (RINALDI, 2011).

Marques (2012) discute que, apesar da danca estar inserida no cotidiano dos alunos,
acaba se tornando uma barreira quando se trata da insercdo desse conteldo no espaco
escolar. Segundo a autora, acredita-se que dentro de cada um existe um dancarino, ou seja,
que dancar se aprender dancando e que isto é naturalmente dado no ser humano e em

diferentes culturas (MARQUES, 2012). No entanto, a dan¢a é uma construcdo social e
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historica, permeada pelas contradi¢bes da sociedade, inclusive nos processos de
aprendizado de suas praticas.
Rinaldi (2011) aponta que os objetivos da pratica da danca vao muito além do

simples movimentar-se.

A danca favorece a professores de Educagdo Fisica, com Vvarias
possibilidades a serem trabalhadas, ndo de forma mecanica, ou apenas
reproduzindo o que a midia mostra, mas como uma proposta educativa
que deve ser trabalhada com criatividade, expressdo e comunicacao,
realizando ligacGes entre a estética, o educativo entre outros. As
atividades devem levar os alunos a desenvolverem sua habilidade de
criar, modelar e estruturar movimentos dancantes que expressem Sseus
sentimentos e ideias (RINALDI,2011 p.7).

A auséncia de atividades corporais, a repressdo quanto ao movimento, a
reproducéo, se caracteriza, segundo Strazzacappa (2001), de educacdo do corpo, na qual
faz parte até mesmo o ndo movimento. Uma possibilidade seria, de o professor trabalhar
com essas potencialidades do ensino da danca.

Porém, que tipo de educagdo estamos falando? “O que as dangas veiculadas pela
televisdo estariam ensinando para as nossas criangas sobre sexualidade?” (MARQUES,
2012, p. 30).

Cabe ao professor oportunizar a ampliagdo dessa concepgdo, atuando
como mediador, acrescentando informacgdes as dos alunos, e direcionando
0 mesmo a busca de solucdes, levando- o a produzir saber na medida em
que relaciona as novas informacdes com as ja existentes (RINALDI,
p.12).

Ao tratar esse conteldo deve-se ter como objetivo o despertar do senso critico dos
alunos, para assim discutir a influéncia da midia nas diversas manifestacdes. A danca na
escola deve propiciar o autoconhecimento; incentivar vivéncias da corporeidade;
oportunizar relacdes estéticas com os demais e com o mundo; estimular a expressdo de
aluno; possibilitar a comunicacdo ndo verbal e os dialogos corporais; sensibilizar os alunos
a contribuirem na construcgéo de uma educagdo estética (RINALDI, 2011 p.7).

Aceitar esse conteldo na escola significa romper com as diversas barreiras
presentes na sociedade, como preconceitos de esteredtipos, tdo presente na escola quando
se fala em trabalho com danca, possibilitando uma visdo critica (SOTERO, FERRAZ,
2009). Na Educacéo Fisica, a danca tem esse papel, ndo somente para formar espectadores,

mas agentes ativos, capazes de se reconhecer enquanto produtores de seu trabalho, se
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apropriarem dos contetdos, interpreta-los corporalmente e ressignifica-los (EHRENBERG,
2014).

Segundo Sotero e Ferraz (2009), ndo se pode fazer a discusséo de danca, enquanto,
manifestacdo de luta dos oprimidos sem se falar de cultura, na qual ele assim a denomina,
“conjunto de caracteristica humanas que ndo sdo inatas, € que se criam e se preservem ou
aprimoram através da comunicacdo e cooperagdo entre individuos em sociedade”
(SOTERO, FERRAZ, 2009, p. 2).

A danca reflete 0os movimentos sociais, podendo desvelar sentidos e
significados historicos e contemporaneos. Mas construir e compreender
estes movimentos que contam, falam e que nos transportam
historicamente ndo é uma tarefa simples. E necessario sabermos o que
queremos contar. E necesséario inserimos no contexto a ser desvelado
(EHRENBERG, 2014, p. 49).

Assim caracterizamos o0 papel da danca enquanto componente curricular da
educacdo fisica, como sendo meio de apropriacdo dos conceitos essenciais para o
conhecimento das préaticas corporais. Uma “apropriagdo critica da cultura corporal em

consonancia com o projeto politico pedagdgico da escola que estd inserido”
(EHRENBERG, 2014, p. 48).

3.2.1 O Hip Hop e o Break como contetido da Educacdo Fisica

Os conteldos selecionados e organizados na educacao escolar precisam levar em
conta a necessidade do aluno a partir da sua realidade, para que, assim, possam apropria-
los e ter uma visdo mais ampla e completa da forma como essa esta estruturada (REIS et al,
2013). Desse modo, discutimos o Hip Hop, mais especificamente, o break, como um
contetdo da educacdo fisica dentro do universo da danca.

A escolha desta tematica ocorreu ao longo de nossa pesquisa de campo, juntamente
com os alunos participantes. A justificativa desta escolha perpassa justamente, pelos
interesses e 0s conhecimentos que possuem.

O Hip Hop se caracteriza como movimento social composto por diferentes
elementos da cultura: a danca, break; a musica, com o RAP e DJ; e o grafite. Este
movimento se originou a partir da luta de classes, nas periferias dos EUA, como uma
forma de luta e protesto contra as politicas opressoras da época em 1970 (REIS, et al,
2013).
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O hip hop configura- se como um movimento social que busca promover
a conscientizagdo da populacdo jovem afro americana, através da unido
de diversas manifestacfes artisticas representadas por um conjunto de
quatro elementos: o break, o rap, o DJ e o grafite (REIS, et al, 2013 p.
135).

Desse modo, o hip hop por ter esse carater contestador, surgido a partir de suas
caracteristicas enquanto movimento social. Vem ao longo dos anos sendo alvo direto da
midia, com o intuito de esgotar seu sentido histérico, social e filoséfico, sendo
transformado em um modelo massificado, carregado de objetivos hegemdnicos (REIS, et
al, 2013). Assim, apesar dos objetivos vinculados a luta de classes serem reprimidos e
ignorados nos meios de comunicacdo de massa, a divulgacdo do Hip Hop cresceu muito
através das radios e emissoras de televisao.

Esse movimento de popularizacdo estd atrelado a necessidade de expressdo da
classe trabalhadora e de valorizacdo de sua cultura. Sendo assim, “a problemaética da
mercadoriza¢do do Hip Hop, ndo esta desconectada do processo de transformacdo e de
mudanga que se faz presente na sociedade de modo geral” (REIS, et al, 2013, p. 136).

Apesar dos grandes esforcos na massificacdo dessa manifestacdo e seu
esvaziamento cultural, ela se torna um dos poucos movimentos que surgiram da periferia e
que ainda mantém, em determinados contextos e grupos, seus objetivos quanto a critica ao
sistema social e politico, tendo como ponto principal de reivindicagdo as mudancas sociais.
Contudo esse movimento gue surge nas ruas, como forma de manifestacdo, muitas vezes se
perde em meio a industria cultural, sendo descontextualizada, se tornando mercadoria nas
academias como mera reproducdo, e objeto de consumo no mercado da sociedade
capitalista, de maneira alienada e massificada (AVILA, 2000).

A inddstria cultural torna-se até mesmo sedutora para alguns artistas e grupos que
ainda mantém seus vinculos com os reias objetivos do Hip Hop como movimento social.
Alguns acabam se rendendo em busca de fama, vendendo sua arte e a empobrecendo,
adotando preceitos musicais, artisticos, de acordo com o mercado imposto pela cultura de
massa. “O termo Hip Hop acaba distorcido nos mais diversos contextos, sendo empregado
para classificar um estilo de musica, danca, ou um jeito de se vestir (...), associados a

marcas esportivas especificas” (REIS, et al, 2013, p. 137).

O movimento negro Hip-Hop estd cada vez mais evidente na midia. O
jeito negro de se vestir, de falar, de cantar, de dancar deixou de ser algo
discriminavel e passou a ser simbolo de status (COSTA, 2002, p. 87).
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Encontram-se, ainda, nos discursos de varios orgaos politicos e de cunho social,
que utilizam-se das vertentes do hip hop como mazela para a “salva¢do” do cidadao,
colocando a culpa no préprio individuo quanto a responsabilidade de seu crescimento
pessoal. O que seria de fato o oposto ao que o movimento defende, pois, faz criticas ao
sistema vigente em busca de transformacdes e igualdade na sociedade (REIS, et al, 2013).

E esse movimento do Hip Hop que deveria ser levado para as salas de aula: a luta
contra a discriminacdo, preconceitos e injusticas sociais. Luta que se materializa como
forma de expressdo atraves da arte, trazendo discussbes sobre esse movimento e sua
contextualizagdo (REIS ET AL, 2013).

Os alunos precisam ter acesso aos conhecimentos vinculados ao break, tematica que
sera abordada nesta pesquisa, para que assim possam ter subsidios para emancipacgédo
humana e reflexdes mais amplas sobre o sentido e significado de sua préatica. As técnicas
corporais fazem parte deste rol de conhecimentos, que proporcionam a criacdo de
movimentos, como forma de expressdo. “Hip-Hop é também arte, é a juncdo de formas

distintas de representacdo cultural, que sdo denominadas elementos” (COSTA, 2002, p.

92).

O movimento hip hop e seus quatro elementos, além desse quinto
elemento que se coloca como a busca pelo conhecimento e por
participacdo sociopolitica, portanto, constitui-se de um carater educativo,
pois, constroi, ressinifica e ressocializa novos saberes através do didlogo
que possibilita entre os conhecimentos cientificos empreendidos pela
escola e 0s conhecimentos populares presentes nesse movimento,
negando-se apoiar posicionamentos de uma suposta “cidadania”
burguesa, pilar da era moderna, a qual utiliza-se da exclusdo social para
se manter (FERREIRA e MENEZES, 2010 p.23 ).

Nesta perspectiva, 0 movimento Hip Hop enquanto préatica educativa possibilita aos
alunos, a visdo de uma dada realidade, indagando sobre determinados contextos, fazendo
que possam ir alem do simples reproduzir acritico. Mas sim, possibilitando e fomentando
discussbes a respeito das préprias praticas corporais presentes na atual sociedade
capitalista formando o senso critico no aluno (FERREIRA e MENEZES, 2010).
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4. APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS DADOS

Conforme vimos apresentando ao longo desta pesquisa, tivemos como proposta
realizar intervencdes tedrico-praticas para o ensino da danca no contexto escolar. Desse
modo, realizamos aulas de danga, a partir do Programa Institucional de Iniciagdo a
Docéncia — PIBID UFMS/CPAN, do curso de Educacdo Fisica em uma escola publica no
municipio de Corumba/MS.

Para o desenvolvimento da pesquisa foram realizadas observacdes, planejamentos e
entrevistas semiestruturadas em grupo focal'®, em trés fases. A primeira como diagndstico
da turma; a segunda fase foi desenvolvida ao longo das aulas; a terceira e ultima fase foi
realizada no encerramento das atividades. Ap0Os este processo passamos a analise dos
dados e levantamento das categorias para a apresentacédo e discussao dos resultados.

A seguir apresentamos 0 campo e as etapas da pesquisa, além da apresentagdo e
discussdo dos resultados, a luz da fundamentacdo teérica do estudo e articulando-a as

reflexdes acerca de nossos objetivos.

4.1. O PIBID e suas contribuicdes para a formacéo de professores

O PIBID se caracteriza como um programa do governo federal que oferece bolsas
para académicos dos cursos de licenciatura e, em parcerias com as escolas das redes
publicas de ensino, visa promover a insercdo de académicos no meio educacional, para o
aprimoramento de sua pratica docente. Nos projetos vinculados ao programa trabalhamos
com atividades de cunho didatico-pedagogico, com auxilio de um professor coordenador
do curso de licenciatura na instituicdo de ensino superior e um professor supervisor da
escola da rede publica onde serdo realizadas as atividades (BRASIL, 2008). Dentre esses
aspectos, segundo a Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior —

CAPES, séo objetivos do programa:

Incentivar a formacdo de docentes em nivel superior para a educacao
bésica; Contribuir para a valorizagdo do magistério; Elevar a qualidade da
formacado inicial de professores nos cursos de licenciatura, promovendo a
integracdo entre educacdo superior e educacdo basica; Inserir 0s

10 Através de rodas de conversas, com perguntas pré-elaboradas, sendo adaptadas conforma o
desenvolvimento dos alunos.
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licenciados no cotidiano de escolas da rede puablica de educacéo,
proporcionando-lhes oportunidade de criagdo e participacdo em
experiéncias metodoldgicas, tecnolégicas e praticas docentes de carater
inovador e interdisciplinar que busquem a supera¢dao de problemas
identificados no processo de ensino-aprendizagem; Incentivar escolas
publicas de educacdo basica, mobilizando seus professores como
formadores dos futuros docentes e tornando-os protagonistas nos
processos de formacdo inicial para o magistério; E contribuir para a
articulacdo entre teoria e pratica necessarias a formacdo dos docentes,
elevando a qualidade das acGes académicas nos cursos de licenciatura
(CAPES, 2008).

O programa PIBID no curso de Educagdo Fisica da UFMS/CPAN, teve inicio em
marc¢o de 2014, com a coordenagéo de 02 professoras do curso, 22 bolsistas, divididos em
dois grupos, e 04 supervisores. Os trabalhos nas escolas compreendem quatro horas
semanais, duas de oficinas e duas com reuniées com o supervisor. Além disso, também ha
reunides com o grupo de académicos para debatermos temas e problematicas relacionados
a pratica docente, desafios e possibilidades de atividades dentro as escolas, qualidade da
educacdo, planejamento, leitura e discussfes de textos pertinentes a nossa pratica, entre
outros.

O PIBID Educacéo Fisica tem se desenvolvido em quatro escolas da rede publica
da cidade de Corumba, trés escolas municipais, sendo uma de educacdo integral, e uma
escola estadual. Na maioria dos casos as oficinas sdo realizadas em periodo de contra-
turno, e tratam dos conteidos da cultura corporal como: jogos, lutas, dancas, ginasticas,
esportes e danca. As atividades sdo selecionadas de acordo com as caracteristicas e
possibilidades de cada escola, além de levar em consideragdo 0s interesses e necessidades
formativas dos alunos.

A primeira etapa para o desenvolvimento das atividades compreende a observacdo
da turma, da escola e todas as relacdes que compde esse universo. Logo apds as
observacdes se inicia o planejamento das aulas, contando com o auxilio e orientacdo dos
professores coordenadores e supervisores do programa. Somente apds estas duas etapas 0s
académicos trabalham ministrando aulas de acordo com os planejamentos.

A partir de nossas experiéncias desde o inicio deste programa no curso de Educacéo
Fisica, podemos perceber que o programa proporciona aos bolsistas 0 acesso as escola de
maneira concreta, percebendo as limitagOes e possibilidades dentro das instituicGes
educacionais. Melhorando a pratica docente em termos de autonomia, experiéncias

efetivas, maior acesso em termos de conteddo etc.
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4.1.1 Conhecendo a escola

A escola em que se realizou a pesquisa localiza-se em um bairro no municipio de
Corumba/MS, na parte alta da cidade. Apesar de ser bem organizada quanto a seus horarios
e ter um bom quadro de professores, a estrutura fisica e a falta de material deixa a desejar,
dificultando e até limitando a pratica de varias atividades. Pois, o prédio da escola nédo
contém quadra, os espacos disponiveis, na maioria, sdo descobertos e pequenos. Estes
espacos sdo ainda divididos com as atividades rotineiras da escola, como recreio, saidas
das criancas para irem ao banheiro, tomar agua, horario de lanche, e, com outras aulas e
atividades que possam ser planejadas nestes espacos.

No inicio das intervencGes do PIBID como materiais para as aulas de educagdo
fisica, s6 havia bolas murchas, bambolés quebrados e alguns cones. Neste ano novos
materiais foram adquiridos pela escola, no entanto, estes foram selecionados de acordo
com as atividades vinculadas a escola ao extremo®! promovido pela prefeitura municipal.
Além disso, a escola possui 5 professores de educacdo fisica, o que dificulta ainda mais as
praticas, divisdo dos espacos e materiais. Apesar de contar com um bom apoio pedagogico,
as dificuldades eram muitas.

As oficinas foram realizadas no periodo contra turno e abarcaramm as turmas do 6°
e 5° ano com idade entre 11 e 12 anos. A educacdo fisica nessa unidade compreende duas
aulas de 60 minutos por semana para cada turma.

As aulas de educacdo fisica destas turmas sdo organizadas em trés etapas, que se
caracterizam como um acordo entre o professor e alunos. Primeira aula tedrica, em que o
professor apresenta e discute o conteudo proposto com os alunos. Segunda aula
denominada de pratica dirigida, se caracteriza como a parte pratica do contetdo, sendo as
vezes executada em sala. E uma terceira aula chamada de aula livre, na qual os alunos tém
liberdade de executar a atividade do seu interesse. Na maioria das vezes eles jogam bola

(futebol), ou vdlei, porem nem toda a turma participa.

11O Projeto Escola Extrema integra a programacdo do Pantanal Extremo realizado pela Prefeitura de
Corumba, por meio da Secretaria de Educacdo e Fundacdo de Esporte de Corumba, em parceria com 0s
professores de Educacdo Fisica da Rede Municipal de Ensino, com a proposta de fomentar o esporte de
aventura na Reme.
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De acordo com relatos do professor, a turma do 6° ano € denominada como a mais
bagunceira da escola, tendo as piores notas e maior indice de reprovacdo. As turmas sao
mistas e participativas nas atividades, porém a falta de atencdo é 0 que ocasiona esse
indice. Os alunos sdo bem agitados e ndo param em sala, principalmente no horario de
troca de professores. Segundo o professor, os trabalhos por ele solicitados, na grande
maioria, ndo sdo elaborados com dedicacao e cuidado.

Para esta pesquisa, as aulas foram ministradas no periodo matutino, com um
encontro semanal de uma hora de duragéo, totalizando sete encontros, desenvolvidas entre
0s meses de mar¢co a maio de 2015. A turma foi composta de 23 participantes e

trabalhamos atividades tedricas e praticas com a supervisao do professor daquela unidade.

4.2 Pesquisa de campo: etapas do trabalho

A pesquisa de campo foi desenvolvida em quatro etapas: diagnostico da realidade;
selecdo do conteldo e planejamento; intervencao e avaliacdo. Neste item iremos abordar o

desenvolvimento das duas primeiras etapas.

4.2.1 Diagnostico da realidade

A selecdo da turma como de costume nessa escola, foi pelo professor supervisor
primeiramente sob critério de sala A partir desta selecdo inicial, os alunos que se
interessam trazem uma ficha de autorizagéo para participacdo no PIBID.

A turma foi composta por 23 alunos, sendo 15 meninas 08 meninos, com idades
entre 11 e 12 anos. A maioria das criancas sdo moradores daquele bairro e a danga no
cotidiano delas estava bem presente, principalmente pelo fato de algumas participarem de
um projeto em uma instituicdo bem conhecida no bairro, na qual sdo oferecidos cursos de
danca, teatro, circo etc.

Entretanto, o estilo de mdsica em que mais se encontra presente naquela area € o
sertanejo e o funk. O que esclarece o gosto das criancas por esse estilo, principalmente
para 0s meninos, como sera discutido no item seguinte. As meninas optam em sua maioria
pelo sertanejo, especialmente o universitario, que toca nas radios, como Luan Santana,

Gustavo Lima, Paula Fernandes etc.
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De modo geral, todos ja dancaram, principalmente em datas festivais na escola,
essas apresentacdes utilizavam principalmente o sertanejo como referéncia. De acordo com
relato da turma, nestas apresentagdes o0s alunos ensaiavam passinhos coreografados e todos

seguiam e apresentavam como forma de avaliagdo de alguma disciplina.

4.2.2 Selecdo do conteudo e planejamento

A selecéo do conteudo foi feita a partir das discussdes com o0s alunos na primeira
aula, os mesmos demonstraram interesse em dancar e trabalhar com o break. A partir desse
interesse dos alunos elencamos alguns temas referentes ao movimento Hip Hop: sua
historia, objetivos deste movimento, elementos, em particular o break e suas técnicas,
relacdo do corpo com o movimento, a danga como expressdo, as letras das masicas (rap),
relacdo do break e Hip Hop com o proprio cotidiano, bairro e escola.

Para a metodologia das aulas, utilizamos os fundamentos da pedagogia histérico-
critica: préatica social, problematizacdo, instrumentalizacdo, catarse e novamente pratica
social, conforme discutidos no primeiro capitulo. A seguir apresentamos um quadro com

0s conteddos, objetivos e critérios de avaliacdo desenvolvidos ao longo da pesquisa.

Conteudos Objetivos Avaliacao
*Diagnosticar, qual o * Debater conceitualmente
conhecimento prévio do aluno, | alguns estilos de danca
a partir das suas relacdes * Discutir de modo geral a

O que é o movimento | sécias. manifestacdo do Hip Hop
Hip Hop. Elementos | * Trabalhar com suas * Dominar alguns
do Hip Hop. A danga | especificidades dessas dancas | conceitos do Break.

no Hip Hop. de maneira conceitual.

* Analisar de maneira mais
especifica o break e suas
vertentes.

* Discutir a historia do
break, suas vertentes,
objetivos etc.

* Debater sobre a relacao
do break, seu origem e sua

* Discutir a historia do break,
sua origem, suas lutas e seus
objetivos enquanto
manifestacao.

* Problematizar a respeito da
a danca como forma « forma de dancar, como
relagcdo do Break com a guerra

de reinvindicacédo e L reivindicacdo
¢ do Vietna. ¢

luta social. - . . * Apropriar de alguns
Analisar a respeito de como o L
passos bésicos do Break.

break é visto hoje, pelos alunos | Refletir sobre as

e pela sociedade.
mudangas dessa

Historia do
movimento Hip Hop e
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manifestagédo ao longo dos
anos.

Rap: ritmo e poesia

* Discutir o significado do
RAP (ritmo e poesia).

* Analisar o contexto onde séo
criados os RAPs, e sua
intencionalidade

Possibilitar a criagdo de RAP a
partir do seu cotidiano.

* Discutir e entender o
significado, e origens e
objetivos do RAPs

* Criar a partir dos dados
conceituais um RAP,
partindo do seu cotidiano.
* Apropriagédo de passos
do break.

A danca como
linguagem e expressao
corporal

* Problematizar as letras das
mausicas sertanejas e de funk
atual.

* Analisar o contexto onde sédo
criado esses rap, e sua
intencionalidade.

* Refletir sobre as letras
de musicas do funk

* Debater a respeito as
letras de RAPs produzido
pelos alunos.

* Apropriacdo de passos
do break.

A linguagem das
letras de musica:
discutindo o funk

* Apresentar a historia do
surgimento do funk no Brasil.
* Problematizar a respeito dos
tipos de funk, e as
caracteristicas de cada um.

* Levantar discussoes a
respeito das letras de masicas
que estdo nas radios

* Debater a relagéo do
funk, desde a sua origens
até os dias atuais
principais mudancas.

* Refletir os diferenciados
tipos de funk que existiram
e existem, 0 mensagens
que eles transmitem.

* Apropriacdo de passos
do break.

Break: popping e
looking

* Problematizar os
movimentos do break com
relacdo ao do funk e as demais
dancas.

* Discutir sobre a relacdo do
corpo com a danga.

* Vivenciar as praticas do
popping e do looking

* Debater e refletir a
relacdo dos movimentos
de danca do funk
massificados e do Break.
* Discutir a relacdo do
corpo como linguagem na
danga.

* Apropriar dos
movimentos basicos do
Popping e do Looking.

Redescobrindo o hip
hop; disputa de
freestyle

* Discutir com os alunos, qual
seria 0 objetivo do movimento
hip hop e suas relagdes com a
realidade.

* Problematizar a respeito das
dangas atuais, relacionando
com o break.

* Vivenciar os movimentos do
hip hop de maneira criativa
relacionando com movimentos

* Debater e discutir todas
as vertentes do Hip Hop
Refletir a relagéo da danca
enquanto Arte e linguagem
* Criar a partir dos passos
basicos uma coreografia

* Discutir a letra das
musicas atuais de forma
critica.
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| | do cotidiano. | |

4.3. O ensino da danca na perspectiva da pedagogia historico-critica: limites e

possibilidades

Nesse item serdo discutidos os resultados a partir da fase de intervencado e avaliagéo
da pesquisa. Ao longo das oficinas foram realizadas discussdes de textos, aulas préticas,
videos, leituras e interpretacdes de letras de masicas, rodas de conversa e debates. A partir

destas estratégias pudemos levantar algumas problematicas para analise.

4.3.1 O falar sobre a danca e a pratica da danca: algumas contradi¢oes

A pratica do contelldo danca naquela escola estava presente em raras ocasides. De
acordo com o depoimento dos alunos somente em datas festivas e comemorativas, e a
participacdo nesses eventos era utilizado como avaliagdo de uma dada disciplina. As
apresentacdes eram “passinhos” prontos*? e coreografados.

Um dos grandes obstaculos da insercdo da danca como contetido escolar diz
respeito a forma de como ela vem sendo trabalhada de maneira descontextualizada. Com
cunho somente pratico, ndo possibilitando reflexdes concretas acerca desse conteudo,
sendo esta marginalizada e reforcando a visdo que o senso comum tem dessa pratica
(MARQUES, 2010).

Neste contexto, foram apresentadas diversas imagens de diferentes estilos de
dancas para os alunos, com o intuito de diagnosticar qual a visdo que eles tinham da danca
e suas percepcOes sobre as relagdes de género nesta pratica. Durante as discussdes nas
entrevistas a resposta foi unanime: todos podem dancar, qualquer estilo de musica,
independente se sdo homens e mulheres.

Entretanto, em dados momentos durante as aulas, foi notado um comportamento
oposto em relacdo a essas falas. Ao argumentar a possibilidade de se trabalhar o balé nas
aulas a maioria dos meninos se opds a esta ideia. “Ah se tiver balé¢ professora, eu néo

venho mais, deixa as meninas ai dangando” (aluno A).

12 Cépias de movimentos que ja existem
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Desse modo, notamos o0 preconceito em relacdo a dangca mesmo de maneira
mascarada, presente na pratica dos alunos, ndo s6 nos meninos, mas também nas meninas.
Isso ficou visivel em diversas aulas, em que o preconceito vai além do género.

Diante da problemética apresentada, € preciso que haja intervengdo direta do
professor durante as aulas. Neste caso, foi discutida a origem do “dangar”, que essa pratica
estava restrita somente aos homens, abordando toda a sua histéria ao longo dos anos.
Possibilitando que o aluno possa compreender o surgimento de algumas visdes construidas
que se tem em respeito da danga.

Apesar dessa discussdao em relacdo ao género, a visdo que 0S meninos tinha de
determinadas dancas ndo se alterou. Firmando ser necessaria uma contextualizacdo maior
em relacdo a esse assunto, problematizando questfes que vao de encontro com essa Visdo

construidas.

4.3.2 A adequacdo do conteudo as possibilidades do aprendizado

Um dos pontos fundamentais para pensarmos o ensino da danca na escola é a
respeito do dominio das préaticas/técnicas de dancas. Enfatizamos que ndo negamos a
técnica, pois o aluno s6 pode criar algo novo a partir da apropriacdo das técnicas ja
existentes, como iremos discutir no préximo item. Entretanto, é necessario que se adequem
as aulas, para que os alunos ndo se sintam intimidados de participar. Nesse ponto, 0
planejamento do professor, deve estar de acordo com as zonas de dsenvolvimento e a
necessidade do aluno. Um planejamento que vai além das competéncias dos alunos, pode
ocasionar a sua desmotivacdo e 0 ndo alcance dos objetivos estabelecidos nas aulas.

Durante a pesquisa percebemos que a grande maioria das meninas se ausentava das
vivéncias préaticas ou se posicionavam nos fundos do local onde a aula ocorria. Ao serem
questionadas sobre o motivo da néo participacao, as respostas sempre se apresentavam de
maneira semelhante, ndo conseguir acompanhar os passos (técnicas do break) e 0s
movimentos trabalhados nas aulas.

Como Marques (2010), afirma um dos pensamentos do senso comum € a ideia de
que o dancar também esta ligado ao saber executar os movimentos de maneira perfeita, e
isso reflete diretamente nas aulas. Os mais habilidosos se posicionam a frente e os demais

se escondem.
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Desse modo, a partir da ndo participacdo das meninas nas aulas, foi necessario um
reajuste nas atividades praticas, com o auxilio do professor supervisor, para que se
trabalhassem movimentos com um menor grau de dificuldade, para que assim, todos
pudessem acompanhar. 1sso gerou resultados positivos com o passar das aulas. Uma das
alunas, que se esforgava muito em acompanhar os movimentos, porém logo desistia, sentiu
autonomia em uma atividade em que era para apresentar algum movimento apreendido nas
aulas para os demais colegas, ela assim o fez, motivando também os demais a fazer. “Ah
eu achei dificil no comego, mais agora ndo acho mas” (Aluna, E); “ah eu achei dificil
aquele assim (mostrou), mais eu gostei daquele que cai”. (Aluna, Z).

Saviani (2008) afirma que os alunos ao se apropriam dos saberes basicos e
essenciais tornam-se autbnomos e criativos ndo reproduzindo os saberes do seu proprio
cotidiano. Nesse caso, hd a apropriagdo das técnicas adequadas para 0 seu

desenvolvimento.

4.3.3 O break como reivindicacdo x espetaculo

A selecdo dos conteidos, como ja foi discutido anteriormente, partiu dos alunos.
Entretanto, quando se firmou esse contetdo a visdo que os alunos tinham estava voltada ao
break como manifestacdo de espetaculo. Consequentemente eles vinham com essa
expectativa no inicio das aulas: a reproducdo de movimentos acrobaticos pertencentes ao
break e se nota isso a partir da fala de uma aluno, “a gente devia apreender aqueles giros
com a cabega, muito louco”. (Aluno B).

E isso foi muito evidenciado durante a apresentacdo de um video com uma disputa
de freestyle, em que o desejo de se aprender aqueles movimentos foi muito discutido. Isso
talvez possa estar relacionado ao tipo de ensino que eles tem acesso, tanto dentro da escola,
como na instituicdo®® em que se pratica o proprio Break. Apesar de que nessa unidade o
seu fim ndo se direciona para 0 meio educacional, mas, para a técnica em si mesma.

A simples reprodugdo de passos como vem sendo presente nas escolas reflete
diretamente no pensamento do aluno, percebendo a danga somente como espetéculo,

reproducéo e estética durante as apresentacdes. O néo trabalho com o contexto histérico,

13 Instituicdo publica fora da escola, em que a maioria dos alunos participa, muito conhecida do bairro.
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possibilitando reflexdes, problematizacgdes e ressignificagdes aos alunos, refor¢a uma visao
alienante presente na sociedade capitalista.

Desse modo a dancga esta presente no cotidiano do aluno, sendo este influenciado de
diversas maneiras pelos meios de comunicacdo, em que enfatizam um ensino alienante,
reforcando a visao que se tem do senso comum (BERGERO, 2006).

A insercdo do conteudo danca dentro da escola de acordo com os fundamentos da
pedagogia-histdrico critica, deve considerar o cotidiano do aluno, porém ndo é possivel
basear sua pratica somente nele. E necessario problematizar o seu conhecimento,
possibilitando novos por meio da instrumentalizacdo para que entdo o aluno possa se
apropriar e formular um novo conhecimento que ultrapasse o0s saberes que ele ja possuia

antes, voltando novamente a pratica social (SAVIANI, 2008).

4.3.4 A relacdo da técnica com a criatividade
Quando discutimos a relacdo da reproducdo da danca, enfatizamos a mera

reproducdo de dancas midiaticas, sem nenhuma reflexdo e a simples cépia de movimentos.
Desse modo ndo trabalhamos com a negacdo da técnica, pois, como ja mencionado
anteriormente, a criag@o se estabelece a partir dos conhecimentos existentes e apropriados
pelo ser humano. Caso contrario, 0 processo criativo quando dependente unicamente do
cotidiano e senso comum, torna-se tdo alienante como a cOpia acritica de movimentos, pois
reflete a prépria alienacdo.

Neste sentido, foi apresentado para os alunos o acesso as técnicas basicas dos
movimentos do break ao longo de todas as aulas, possibilitando a eles que, através da
apropriacdo dos passos, pudessem criar movimentos que remetem ao seu cotidiano. Esta
criagdo tinha como objetivo utilizar a danga como forma de arte, de apropriacdo da
realidade, a representacdo desta de forma subjetiva, refletindo como forma de
problematizacéo, algo que se caracteriza como individual e social ao mesmos tempo.

Assim, ao término das oficinas, os alunos puderam criar uma sequéncia de
movimentos a partir das técnicas apreendidas nas aulas anteriores. Em que se notou um
grande avanc¢o, principalmente em relacdo a participacdo das meninas, que também

interagiram com 0s meninos durante a atividade.

4.3.5 Sentidos e significados nas musicas e suas relacées com a danga
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Durante as entrevistas, notou-se um grande interesse pelo funk, principalmente nos
meninos. De acordo com a fala dos alunos, esse estilo esta presente diariamente na vida
deles, de maneira bem forte, nos estabelecimentos, em casa de parentes e em sua propria
residéncia através dos meios de comunicagdo. Entretanto, o gosto por esse estilo se faz téo
presente que eles se apropriavam das letras das musicas sem entender o significado das
letras. “Professora, para falar a verdade eu gosto daquele funk, que fala besteira mesmo, eu
gosto das batidas, é legal” (Aluno B).

Diante desse diagnostico da realidade, surgiu a necessidade de além, de discutir o
Hip Hop, foi necessério que se discutisse também o funk, para que os alunos pudesse
entender mais criticamente o contetudo. Desse modo, foi proposto para os alunos a analise
de dois tipos de funk diferentes, o proibiddo e o ostentacdo. Para que partindo do que eles
conhecem do funk, entendessem todo o universo que esta por tras das letras das musicas e
sua relacdo com os Raps e o break. Além disso, também produzissem um rap sobre um
tema que estivesse relacionado com a educacdo a partir do seu cotidiano.

O resultado da producdo dos RAPs foi a reproducdo de uma mausica que eles ja
conheciam. As letras que eles criaram/reproduziam falavam sobre criangas, que vivem no
mundo do crime, que foram abandonadas nessa realidade, pedindo ao papai Noel de Preto
para virem buscéa-las.

Um dos motivos que pode ter levado aos alunos ndo realizarem a atividade como o
esperado, pode ser o curto periodo das oficinas, as aulas podem ndo ter sido suficientes
para que os alunos pudessem compreender e executar a atividade corretamente. Contudo,
apesar da maioria ter feito cépia de mdsicas existentes, dois grupos, partindo da sua

realidade, produziram um trecho que retrata condi¢des da sua escola e de seu bairro.

Eu quero mais escola eu quero mais educacdo. Meu bairro é muito unido
e gosto muito dele. Eu quero estudar para ser muito inteligente. Eu gosto
muito da minha familia e também gosto muito da minha escola e gosto de
estudar (Grupo 1).

Eu quero mais escolas, eu quero mais educacéo. A aula ndo acaba mais a
professora ndo para de falar, o horario ndo passa. A escola ndo tem agua,
a cabeca ndo para de pensar a aula ndo acaba e eu ndo quero mais estudar
(Grupo I1).

Um ponto importante também a ser destacado é que, apesar de tudo que foi

discutido e abordado sobre as letras de musicas midiaticas, o gosto musical dos alunos nédo
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alterou. Entretanto, ao abordar sobre o0 modo de se dancar o funk, todos de forma unanime
disseram que ndo dancariam daquele modo (foi apresentado aos alunos, o video de uma
disputa de danca do funk entre duas mulheres), pois isso ndo era um respeito ao corpo de
quem danca.

Sabemos que a escola por si s6 ndo podera trazer profundas mudangas no
comportamento e pensamento dos alunos, pois, sdo bombardeados a todo 0 momento pelos
meios de comunicacdo de massa, além de serem constantemente influenciados pelas
diversas relagBes sociais construidas ao longo de suas vidas. Entretanto, enquanto
educadores, devemos proporcionar a discussdo desses assuntos que sdo pertinentes a nossa
area, pois apesar de ndo ter havido a mudanca, a ndo reproducdo de um determinado
movimento por acreditar que ele ndo preza pelo corpo, é possivel a partir da reflexao
critica de um determinado conhecimento.

Ao discutirmos uma das letras de musicas de RAP que tratava o tema da educacéo,
qualidade de vida e respeito os alunos questionados: “sera que a realidade presente, as
dificuldades, a falta de uma educacdo de qualidade presente nos Raps, é diferente da
realidade do bairro aqui?”.

De acordo com a fala de uma aluna essa realidade estava sim presente no cotidiano
deles. “Néo professora, bem ali tem uma menina que ndo tem casa que passa fome, e ndo
estuda e ndo tem casa, é igual entdo o que eles tinham 14” (Aluna E).

Assim, destacamos a importancia de se trabalhar com a préatica social, partindo da
sua realidade. E a partir disso sistematizar os contetdos, de modo que os conhecimentos
sejam transmitidos de maneira gradual, respeitando as fases de desenvolvimento do aluno,

preocupando-se com o tempo pedagogicamente necessario para o seu aprendizado.

4.3.6 Estrutura fisica e material: barreiras da pratica docente?

Muitos educadores afirmam ndo trabalhar com a danga dentro da escola, por falta
de materiais, espaco e falta de experiéncia nessa area. O que impede essa prética, pela
maioria dos educadores, reflete-se em uma ideia errénea de danca que € a reproducédo de
coreografia com uma sala, espelhos, entre outros. (BRASILEIRO, 2011).

A escola em que foi elaborada e aplicada a pesquisa se constituia como um lugar

precario, em relagdo a estrutura fisica e material. As aulas eram realizadas em uma pétio, e
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tinha muita interferéncia externa, pois ndo havia uma sala disponivel para a aplicacdo das
atividades. Sendo que os outros locais, por serem espacos abertos, se tornavam
impossibilitados para as praticas. O material que havia disponivel era a caixa de som, para
as aulas praticas, e a utilizacdo de um notebook, particular, para a discusséo e apresentacdo
de alguns videos.

Desta maneira, podemos afirmar que a estrutura fisica e material interfere
diretamente na qualidade das aulas, mas, em muitas situacfes, ndo impede que possamos
atingir os objetivos definidos no processo ensino-aprendizagem. Entretanto, essa realidade
estd presente na maioria das escolas brasileiras, dificultando a prética pedagogica dos
professores.

Uma das possibilidade para nos educadores seria a adaptacdo, conforme a estrutura
fisica da escola, planejando de acordo com as especificidades de cada unidade e também as
caracteristicas dos alunos. A partir disso, acreditamos que ndo se pode negar o contetdo
danca apesar dessas dificuldades. Pois os esportes, conteddo hegemonico na educacgédo
fisica, também ndo tém espaco fisico e material adequados em muitas escolas, no entanto,
sdo trabalhados como conteddo principal nas aulas de educacdo fisica, como foi discutido
no item 4.3.6.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Diante das discussdes apresentadas ao longo da pesquisa podemos concluir que a
escola ndo se caracteriza como uma “ilha” alheia dos problemas sociais. Ao contrario, ela
esta constantemente sendo influenciada como um espaco politico, econémico e cultural.
No entanto, também influencia a realidade. Entendemos que o principal objetivo da
educacdo escolar é a formacdo humana critica e emancipadora.

E isso sO se concretizara a partir da apropriacdo dos saberes essenciais, ou seja, 0S
contetidos cléssicos, para a formagdo plena do aluno. Sendo assim ele s6 se tornard um
individuo critico capaz de interferir na sua realidade, quando tiver subsidios para
compreender toda a sua realidade presente com uma visdo critica do seu contexto. E é
através dessa concepcdo de educacdo emancipadora que a pedagogia histérico-critica se
esforca em manter na escola, levando em consideracdo o cotidiano do aluno. Porém,
possibilitando que também tenha o acesso a apropriacdo de outros saberes cientificos
historicamente produzidos.

Temos clareza que estas mudangas podem ndo ser permanentes e que ndo sao
suficientes para o conhecimento da totalidade que envolve os contetdos trabalhados. No
entanto, ressaltamos a importancia desta proposta metodolégica para a contribuicdo da
superacao do senso comum.

Desse modo, uma possibilidade é pensar junto com a escola, dando subsidios para
que o professores desenvolver com seus aos uma educacgdo concreta e igualitaria. Em que
eles possam ter acesso aos bens culturais produzidos pela humanidade, principalmente a
arte. Contudo, somente a escola ou o professor ndo dara conta de mudar toda a realidade.
Assim, enfatizamos que a pesquisa tinha como foco contribuir com o olhar critico dos
alunos a respeito da danca. Entretanto, esse processo se caracteriza com algo gradual,
possibilitando e transmitindo a eles o acesso ao conhecimento sistematizado. A mudanga
ndo ocorre do dia para a noite, muito menos quando se fala em um programa, em que
prevalece as dificuldades, como o curto periodo das oficinas, o fato da auséncia de sala de
aula, as interferéncias externas etc.

Além disso, acreditamos que esta experiéncia no PIBID foi de fundamental
importancia, pois mostrou aos futuros docentes possibilidades de novas tematicas dentro da

nossa area, para além dos esportes que estdo presentes hegemonicamente nas aulas.
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Ressaltamos ainda, que esta experiéncia de formagdo nos possibilita desenvolver
mais criticidade e responsabilidade com o trabalho educativo, fundamentado e
compromissado, ja que estamos constantemente inseridos na escola buscando fazer a
relagdo teoria e prética.

A partir dessa pesquisa pudemos compreender a relagdo do ensino da danca dentro
das escolas, a sua importancia como conteudo curricular, sendo trabalhada de maneira
concreta e ndo mecanica, possibilitando um pensamento critico, dos alunos a respeito da
sua propria realidade, e agindo sobre ela. Desenvolvendo questfes em relacdo ao género, a
relacdo do corpo, da danca e da midia, as letras, com a simples reproducéo etc.
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ANEXO A: Termo de consentimento

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Gostariamos de convidar a Escola Municipal José de Souza Damy a participar da pesquisa
intitulada: O Ensino da Danga na Perspectiva da Pedagogia Historico—Critica:
Possibilidades s A¢bes no Programa Pibid Educacéo Fisica / Cpan.

, orientada pela professora mestre Hellen Jaqueline Marques, professora do Curso
de Educacdo Fisica da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul.

Esta pesquisa que serd desenvolvida como Trabalho de Conclusdo de Curso da
académica Leticia da Costa Soares, tem 0 objetivo de analisar quais as contribuicbes do
contetdo danca na perspectiva da pedagogia histérico—critica para o desenvolvimento da
reflexdo acerca da danca (break), por parte dos alunos participantes do PIBID Educacéo
Fisica UFMS/CPAN.

Durante a pesquisa, que serd realizada a partir das aulas do PIBID e supervisionada
pelo professor Eduardo Nogueira de Andrade, serdo entrevistados os alunos participantes.
A entrevista sera gravada para posterior transcricao.

Cabe esclarecer que as respostas serdo tratadas de forma anonima e confidencial,
isto €, em nenhum momento sera divulgado o nome da escola ou mesmo dos alunos em
qualquer fase do estudo. As informacGes coletadas serdo usadas nesta pesquisa Cujos
resultados serdo divulgados em eventos e/ou revistas cientificas.

Sua participacdo é voluntaria, isto é, a qualquer momento a escola podera desistir
de participar e retirar seu consentimento. Sua recusa ndo trard nenhum prejuizo em sua
relacdo com o pesquisador ou com a instituicdo. Caso concorde em contribuir com a
realizacdo desta pesquisa, por favor, assine e date a autorizacao abaixo.

Leticia da Costa Soares

Declaro estar ciente do inteiro teor deste TERMO DE CONSENTIMENTO e estou de
acordo em participar do estudo proposto, sabendo que dele poderei desistir a qualquer
momento, sem sofrer qualquer puni¢do ou constrangimento.

Responsavel pela escola:

(assinatura)
Carimbo da escola:

Corumb4, 06 de marco de 2015.
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APENDICE A: Plano de Ensino

PLANO DE ENSINO

1. ldentificacéo

Escola Municipal José de Souza Damy
Disciplina: Educacao fisica

Turma: 5° e 6° ano.

Carga Horaria: 2 horas semanais

Académico: Leticia Soares

Dias/Horarios: sexta feira / das 07:00 as 09:00

2. Objetivos da Disciplina:

2.1 Gerais:

Fomentar discussdes e a apropriagdo do conhecimento a respeito da manifestagéo do
hip hop, seu contexto histdrico e sua pratica como forma de luta, possibilitando aos
alunos uma visao critica a respeito da sua realidade.

2.2 Especificos:

Conhecer e explicar o contexto historico do hip hop, sua origem nos EUA, e sua relacéo
como forma de luta atraves das disputas de freestyle.

Refletir e discutir a relagdo da danca, especificamente o break, com a arte.

Compreender a danca como linguagem corporal.

Vivenciar técnicas corporais do break incentivando a criatividade e expressdo corporal.
3.Conteudos:

Unidade I: O hip hop
v O que é o movimento Hip Hop. Elementos do Hip Hop. A danc¢a no Hip Hop;

v Histéria do movimento Hip Hop e a danca como forma de reinvidicacdo e luta
social;

Rap: ritmo e poesia;

Break: poping e looking;

A danca como linguagem e expressdo corporal;

As relagdes da danca e do break com a arte na sociedade;

Break: freestyle.

SNENENENEN

4. Procedimentos Metodoldgicos e Recursos
Aula expositiva e dialogada; roda de conversa; vivéncias de aulas préaticas.
Som, corda, folhas de sulfite, barbante e colchonete.

5. Avaliacéo:
% O que sera avaliado: se os alunos serdo capaz de compreender 0 movimento hip
em suas diversas manifestacOes, entender a relacdo do break, como forma de
reivindicacdo. Discutir a danga como arte, e sua forma como linguagem corporal.
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Relacionar as questdes da forma dos movimentos de danca de hoje que sao
exibidos na midia, e que mensagem elas refletem, degrinicéo do corpo.

s Como sera avaliado: através de discussOes, e analises dos depoimentos,
participacdo das atividades, pesquisas e construcdes de coreografias e rap.

6. Cronograma

DATA CONTEUDO TEXTO BASE
Apresentagao e q[agr)ostlco: conhecendo 2 Vivéncias de atividades de quebra gelo.
06/03 turma e suas experiéncias com a danga e o Hip 9
Hop. Apresentacéo
O que é o movimento Hip Hop.
Hip hop: discutindo possibilidades. O que é o | Elementos do Hip Hop. A danga no Hip
13/03 . . Hop:
movimento Hip Hop e seus elementos. p;
Historia do movimento Hip Hop e a danca
20/03 Hip hop: contexto histérico de seu surgimento | €omo forma de reinvindicagdo e luta
e 0 Break como forma de manifestagéo social. | social;
Rap: Ritmo e poesia. Andlise e discussio
sobre as letras de musicas. Vivéncia de RaD: itmo & noesia-
27/03 técnicas do break com o rap. Criagdo de um p- P '
rap tendo como tema o cotidiano e a
educacao.
Street dance,: popping e looking. _D_lscussao A danca como linguagem e expressio
sobre o que € looking, quando se origina e sua
10/04 . N corporal
forma de danca. Retomar as discussdes do rap
trabalhado na aula anterior.
Discutir o looking, apresentar seu contexto
histérico, e sua forma de danca, discutir a . L
x : L A linguagem das letras de musica:
17/04 relacdo das dancas atuais e a midia, apresentar | *,. .
. . discutindo o funk
as pequenas coreografias pedido na aula
anterior.
As relacBes da danca e do break com a arte na
sociedade. Voltar a discussdo da aula anterior, | Steet Dance: dangas urbanas
24104 da influéncia da midia no hip hop
1/05 Encerramento e as disputas de freestaylr

Referéncias

CASSARI, K.

Danca: a linguagem corporal
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Disponivel em: https://todocomposto.wordpress.com/2010/02/09/danca-a-linguagem-
corporal/
Acesso em: 1 de mai. de 2015

JUNIOR. A O que é hip hop
Disponivel em: http://www.movimentohiphopdf.com/site/noticias.html
Acesso em: 06 de maio de 2015

JUNIOR, B. A. O que é hip hop
Disponivel em: http://www.movimentohiphopdf.com/site/noticias.html
Acesso em: 17 de mar. de 2015.

LINDOMAR, P. Hip Hop
Disponivel em: http://www.infoescola.com/artes/hip-hop/
Acesso em: 06 de maio de 2015.

STEET Dance: dancas urbanas
Disponivel em: https://charliefelix.wordpress.com
Acesso em: 21 de abril de 2015

TOCHA, D. A histéria do hip hop.

Disponivel em: http://www.overmundo.com.br/overblog/historia-da-cultura-hip-hop
Acesso em: 8 de mar. de 2015

Tudo sobre FUNK

Disponivel em: http://musica.culturamix.com/estilos/funk/tudo-sobre-o-funk-ostentacao
Acesso em: 7 de abri. de 2015

Arte, poesia e Movimento
Disponivel em: www.screw.no.comunidades.net/index.php?pagina=1233071186
Acesso em: 25 de mar. de 2015
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APENDICE B: Planos de Aula
PLANO DE AULA |

1. Informagdes iniciais

Escola: Municipal José De Souza Damy
Professor (a) Leticia Soares

Turma: 5° e 6° ano

NUmeros de alunos: 23

Duracdo da aula: 1hora

2. Tema:

O que é o movimento Hip Hop. Elementos do Hip Hop. A danca no Hip Hop;

3. Contetidos (PORQUE? E PARA QUE?)

O contetdo danga dentro da escola esteve presente nas aula de maneira abstrata e distante,
na maioria das vezes sua presenca se faz somente nas épocas festivas, com a reproducéo de
passinhos. Porém trabalhar com essa manifestacdo, vai muito além da simples reproducao,
ela se inseri na educacdo atraves da arte, que de maneira subjetiva e social proporciona a
uma problematizagédo da danca na sociedade de maneira geral.

4. Objetivos

4.1 Gerais:

- Analisar e discutir os tipos de danca presentes na vida dos alunos e o conhecimento que
eles possuem dessa prética.

4.2 Especificos:

Discutir sobre os variados tipos de dancga presente no contexto da regido.

Trabalhar com suas especificidades, de maneira conceitual.

Analisar de maneira mais especifica o break, e suas vertentes.

5. Metodologia:

- Aula expositiva, dialogada com roda de conversa e vivéncias de atividades praticas.

6. Desenvolvimento:

12 parte: apresentacdo em forma de slides de varias dancas e discussdo com os alunos, a
respeito de quem conhece ou ja dancou alguma daquelas dancas apresentadas.

22 parte: Aula expositiva e dialogada, mais aprofundada do break, consequentemente do
hip hop, qual sdo as quatros aspetos que 0 compde.

32 parte: Vivéncia de alguns passinhos do break.

7. Materiais e espagos:

Caixinha de som, pen drive, not book.

8. Avaliacao:

O nivel de compreensdo durante as discussdes através de suas falas, a participacdo durante
as vivéncias praticas, verificando seu desempenho durante as atividades.

9. Referéncias:

TOCHA, D. A historia do hip hop.

Disponivel em: http://www.overmundo.com.br/overblog/historia-da-cultura-hip-hop
Acesso em: 8 de mar. de 2015
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PLANO DE AULA I

1. Informacdes iniciais

Escola: Municipal José De Souza Damy
Professor (a) Leticia Soares

Turma:5° e 6° ano

NUmeros de alunos: 23

Duracdo da aula: 1hora

2. Tema:

Historia do movimento Hip Hop e a danga como forma de reinvindicagdo e luta social;

3. Contetidos (PORQUE? E PARA QUE?)

O contetdo danga dentro da escola esteve presente nas aula de maneira abstrata e distante,
na maioria das vezes sua presenca se faz somente nas épocas festivas, com a reproducéo de
passinhos. Porém trabalhar com essa manifestacdo, vai muito além da simples reproducéo,
ela se inseri na educacdo atraves da arte, que de maneira subjetiva e social proporciona a
uma problematizagéo da danca na sociedade de maneira geral.

4. Objetivos

4.1 Gerais:

- Discutir a histéria do hip hop como manifestacdo de luta, e suas quatro vertentes,
abordando a relagéo do break mais especificamente.

4.2 Especificos:

Discutir a histéria do break, sua origem, suas lutas e seus objetivos enquanto manifestacao.
Problematizar a respeito da relacdo do Break com a guerra do Vietna.

Analisar a respeito de como o break é visto hoje, pelos alunos e pela sociedade.

5. Metodologia:

- Aula expositiva, dialogada com roda de conversa e vivéncias de atividades praticas.

6. Desenvolvimento:

12 parte: Apresentacdo de uma disputa de freestyle em forma de video, retomando o que foi
discutido na aula anterior.

22 parte: Aula expositiva e dialogada, sobre a origem do hip hop, sua forma de lutas, sua
relagdo contra o opressor. A danga break, como “voz” das periferias durante a guerra do
Vietnd através de seus movimentos. .

3% parte: Vivéncia de alguns passinhos do break.

7. Materiais e espagos:

Caixinha de som, pen drive, not book.

8. Avaliacéo:

Através de analise das falas dos alunos, verificando o nivel de apropriacdo dos conteudos.
E autonomia durante as atividade.

9. Referéncias:

JUNIOR, B. A. O que é hip hop

Disponivel em: http://www.movimentohiphopdf.com/site/noticias.html

Acesso em: 17 de mar. de 2015.
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PLANO DE AULA 111

1. Informacdes iniciais

Escola: Municipal José De Souza Damy
Professor (a) Leticia Soares

Turma:5° e 6° ano

NUmeros de alunos: 23

Duracéo da aula: 1hora

2. Tema:

Rap: ritmo e poesia;

3. Contetidos (PORQUE? E PARA QUE?)

O conteudo danca dentro da escola esteve presente nas aula de maneira abstrata e distante,
na maioria das vezes sua presenca se faz somente nas épocas festivas, com a reproducao de
passinhos. Porém trabalhar com essa manifestacao, vai muito além da simples reproducdo,
ela se inseri na educacgdo através da arte, que de maneira subjetiva e social proporciona a
uma problematizacdo da danca na sociedade de maneira geral.

4. Objetivos

4.1 Gerais:

-Possibilitar reflexdes a respeito das caracteristicas do rap, enquanto instrumento do hip
hop.

4.2 Especificos:

Problematizar as letras da musicas sertanejas e de funk atual.

Discutir o significado do rap (ritmo e poesia).

Analisar o contexto onde sdo criado esses rap, e sua intencionalidade

Possibilitar a criagdo de raps doa alunos a partir do seu contexto.

5. Metodologia:

- Aula expositiva, dialogada com roda de conversa e vivéncias de atividades praticas.

6. Desenvolvimento:

12 parte: Relembrar a discussé@o da aula anterior, sobre as 4 vertentes do hip hop, e
apresentar o tema da aula. Apresentar a letra de rap, para que em grupo os alunos possam
ler, e depois discutir. Aula expositivas sobre o rap, e sua e suas caracteristicas, e discutir a
relacdo das letras das musicas na atualidade, e o que elas vem transmitindo.

22 parte: Vivéncias praticas de passinhos do break, na qual cada aluno devera apresentar ao
lado do professor uma sequéncia na qual aprendeu e passar para 0s demais colegas.

3% parte: Producdo de rap, onde cada grupo devera criar seu rap, a partir do que conhece, e
da sua realidade.

7. Materiais e espagos:

Caixinha de som, pen drive, not book e sulfite.

8. Avaliagao:

O nivel de conhecimento e dominio dos contetudos durante as discussfes, e a autonomia
durante as vivéncias praticas.

9. Referéncias:

Arte, poesia e Movimento

Disponivel em: www.screw.no.comunidades.net/index.php?pagina=1233071186

Acesso em: 25 de mar. de 2015
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PLANO DE AULAVI

1. Informagdes iniciais

Escola: Municipal José De Souza Damy
Professor (a) Leticia Soares

Turma:5° e 6° ano

Ndmeros de alunos: 23

Duracdo da aula: 1hora

2. Tema:

A danca como linguagem e expresséo corporal

3. Contetidos (PORQUE? E PARA QUE?)

O contetdo danga dentro da escola esteve presente nas aula de maneira abstrata e distante,
na maioria das vezes sua presenca se faz somente nas épocas festivas, com a reproducéo de
passinhos. Porém trabalhar com essa manifestacdo, vai muito além da simples reproducao,
ela se inseri na educacdo atraves da arte, que de maneira subjetiva e social proporciona a
uma problematizagédo da danca na sociedade de maneira geral.

4. Objetivos

4.1 Gerais:

-Possibilitar reflexdes a respeito das caracteristicas do rap, enquanto instrumento do hip
hop.

4.2 Especificos:

Problematizar as letras da musicas sertanejas e de funk atual.

Discutir o significado do rap (ritmo e poesia).

Analisar o contexto onde sdo criado esses rap, e sua intencionalidade

Possibilitar a criagdo de raps doa alunos a partir do seu contexto.

5. Metodologia:

- Aula expositiva, dialogada com roda de conversa e vivéncias de atividades praticas.

6. Desenvolvimento:

12 parte: Leitura dos raps que os alunos produziram na aula anterior, e discussdo de cada
letra do rap, e analisar cada um.

22 parte: Vivéncias praticas de passinhos do break, na qual cada aluno devera apresentar ao
lado do professor uma sequéncia na qual aprendeu e passar para 0s demais colegas.

3% parte: Discussdo e analise e problematizacdo das letras de letras de musicas que 0s
alunos mais ouvem, o porqué e onde.

7. Materiais e espagos:

Caixinha de som, pen drive, not book.

8. Avaliagao:

Participacdo nas discussdes, analisando o nivel de conhecimento de apropriacdo do aluno
no contetido debatido, e autonomia nas vivéncia préticas.

9. Referéncias:

CASSARI, K. Danga: a linguagem corporal

Disponivel em: https://todocomposto.wordpress.com/2010/02/09/danca-a-linguagem-
corporal/

Acesso em: 1 de mai. de 2015
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PLANO DE AULA YV

1. Informacdes iniciais

Escola: Municipal José De Souza Damy
Professor (a) Leticia Soares

Turma:5° e 6° ano

NUmeros de alunos: 23

Duracéo da aula: 1hora

2. Tema:

A linguagem das letras de musica: discutindo o funk;

3. Contetidos (PORQUE? E PARA QUE?)

O conteudo danca dentro da escola esteve presente nas aula de maneira abstrata e distante,
na maioria das vezes sua presenca se faz somente nas épocas festivas, com a reproducao de
passinhos. Porém trabalhar com essa manifestacao, vai muito além da simples reproducao,
ela se inseri na educacgdo através da arte, que de maneira subjetiva e social proporciona a
uma problematizacdo da danca na sociedade de maneira geral.

4. Objetivos

4.1 Gerais:

- Discutir e problematizar as letras de funk, que mais estdo presentes na midia e
contextualizar o surgimento dessa manifestacgéo.

4.2 Especificos:

- Apresentar a historia do surgimento do funk no Brasil.

- Problematizar a respeito dos tipos de funk, e as caracteristicas de cada um. .

- Levantar discussfes a respeito das letras de musicas que mais estdo nas radio mais
tocadas

5. Metodologia:

- Aula expositiva, dialogada com roda de conversa e vivéncias de atividades préaticas.

6. Desenvolvimento:

12 parte: Seréa entregue para cada aluno duas folhas com dois tipos diferenciados de funk, o
ostentacao e o proibid&o, e eles terdo que ler para depois.

2% parte: Discussao e problematizacdo das letras das musicas apresentadas a eles. .

32 parte: Vivéncia de passos do break, roda de conversa e encerramento da aula.

7. Materiais e espagos:

Caixinha de som, pen drive, not book.

8. Avaliagio:

Participacdo nas discussbes e analise das letras de mdusicas, analisando o nivel de
apropriacédo dos alunos através de suas falas, e durante as atividade.

9. Referéncias:

Tudo sobre FUNK

Disponivel em: http://musica.culturamix.com/estilos/funk/tudo-sobre-o-funk-ostentacao
Acesso em: 7 de abri. de 2015
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PLANO DE AULA VI

1. Informacdes iniciais

Escola: Municipal José De Souza Damy
Professor (a) Leticia Soares

Turma:5° e 6° ano

NUmeros de alunos: 23

Duracéo da aula: 1hora

2. Tema:

Break: popping e looking;

3. Contetidos (PORQUE? E PARA QUE?)

O conteudo danca dentro da escola esteve presente nas aula de maneira abstrata e distante,
na maioria das vezes sua presenca se faz somente nas épocas festivas, com a reproducéo de
passinhos. Porém trabalhar com essa manifestacao, vai muito além da simples reproducdo,
ela se inseri na educacgdo através da arte, que de maneira subjetiva e social proporciona a
uma problematizacdo da danca na sociedade de maneira geral.

4. Objetivos

4.1 Gerais:

- Discutir e problematizar as relagdo do popping e looking no break, como manifestagcéo do
hip hop.

4.2 Especificos:

- Problematizar os movimentos do break, com relacdo ao do funk, e as demais dancas.

- Discutir sobre a relagéo do corpo com a danca.

- Vivenciar as préaticas do popping e do looking.

5. Metodologia:

- Aula expositiva, dialogada com roda de conversa e vivéncias de atividades praticas.

6. Desenvolvimento:

12 parte: Apresentacao de um video, com o tema de danca funk.

22 parte: discussdo da danca apresentada no video, relacionando com um video exibido em
um encontro anterior, e exposicao do popping e looking dentro do movimento hip hop.

3% parte: Vivéncia de passos e movimentos do popping e do looking, e roda de conversa
para encerramento da aula.

7. Materiais e espagos:

Caixinha de som, pen drive, not book.

8. Avaliacao:

Participacdo nas discussdes durante o video, autonomia nas vivéncias praticas. Nivel de
conhecimento de apropriacdo da fala durante as rodas de conversa.

9. Referéncias:

STEET Dance: dangas urbanas

Disponivel em: https://charliefelix.wordpress.com/2011/09/12/507/

Acesso em: 21 de abril de 2015
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PLANO DE AULA VII

1. Informacdes iniciais

Escola: Municipal José De Souza Damy
Professor (a) Leticia Soares

Turma:5° e 6° ano

NUmeros de alunos: 23

Duracéo da aula: 1hora

2. Tema:

Redescobrindo o hip hop; disputa de freestyler.

3. Contetidos (PORQUE? E PARA QUE?)

O conteudo danca dentro da escola esteve presente nas aula de maneira abstrata e distante,
na maioria das vezes sua presenca se faz somente nas épocas festivas, com a reproducao de
passinhos. Porém trabalhar com essa manifestacao, vai muito além da simples reproducdo,
ela se inseri na educacgdo através da arte, que de maneira subjetiva e social proporciona a
uma problematizacdo da danca na sociedade de maneira geral.

4. Objetivos

4.1 Gerais:

- Retomar as discussdes de tudo que ja foi discutido nas aulas anteriores, e possibilitar as
disputas de freest tayler.

4.2 Especificos:

- Discutir com os alunos, qual seria 0 objetivo do movimento hip hop.

- Problematizar a respeito das dancas atuais, relacionando com o break.

- Vivenciar os movimentos do hip hop de maneira criativa relacionando com movimentos
do cotidiano.

5. Metodologia:

- Aula expositiva, dialogada com roda de conversa e vivéncias de atividades préaticas.

6. Desenvolvimento:

12 parte: Discusses a respeito dos temas que foram trabalhando em relacdo ao hip hop, nas
oficinas, possibilitando primeiramente que os alunos, falem, e acrescente de acordo com o
seu entendimento. Apos, apresentar para os alunos de forma sucinta e geral, todo o
conteldo do movimento hip hop na aula.

22 parte: Vivencia de passos que facam relacdo com o cotidiano dos alunos para que dessa
forma eles possam criar seus préprios passos de danca, e depois participarem das disputas
de frees tayler.

3% parte: sera entregue para 0s alunos um questionario, sobre o contetdo que foi
trabalhado durante as oficinas. E depois encerramento desse tema com roda de conversa,
discuss@es de outras possibilidades, e a relevancia do tema para o aluno.

7. Materiais e espagos:

Caixinha de som, pen drive e sulfite.

8. Avaliacéo:

O aluno seré avaliado a partir das discussdes sobre o conteudo, participacdo nas atividades,
autonomia na cria¢do de passos e atraves das entrevistas no termino da aula.

9. Referéncias:

JUNIOR. A O que é hip hop

Disponivel em: http://www.movimentohiphopdf.com/site/noticias.html

Acesso em: 06 de maio de 2015
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APENDICE C: Entrevistas

Entrevistas Semiestruturada em grupo focal, adaptando de acordo com as respostas

dos alunos, sendo desenvolvida em trés etapas:

12 etapa:

1.
2.

3
4.
5

6.

Vocé j& dangou alguma vez, onde e por que?

Que tipo de mdsica vocé gosta de ouvir, e onde vocé mais escuta?
Vocé sabe cantar alguma letra de musica corretamente?

Vocé sabe o que € hip hop?

J& dancou alguma vez o break?

Vocé acha que todos podem dangar?

2° etapa:

1.
2.
3.

Que estilo musical vocé ouve?

Onde vocé mais ouve? E por gosta?

O que as letras dessas musicas falam? Ela se assemelha com os do rap, discutido na
aula?

O que ela fala sobre as mulheres e dinheiro?

Alguém ja ouviu um rap na radio, porque vocés acham que ndo toca esse tipo de

musica nas radios?

32 etapa:

1.
2.

© N o g &~ w

O que vocé aprendeu durante as oficinas?

Qual a sugestdo que vocé daria?

O que vocé entende agora pelo movimento hip hop?

Quais eram os principais objetivos dessa manifestacdo?

O que eles reivindicavam 14, é diferente das necessidades daqui do seu bairro?
Vocé acha que os movimentos de determinadas dangas denigrem o corpo?
Vocé ainda continua gostando do mesmo estilo musical? Por qué?

Vocé acha importante ter a danga como conteudo na educacao fisica? Por qué?



