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RESUMO

O trabalho discutird a arte no desenvolvimento do homem, com contribuicbes da
Educacao Fisica. Tal tematica parte do desafio de pensar uma qualidade da educacéo
para o individuo, a partir da ndo negacgdo dos conhecimentos cientificos, artisticos,
filosoficos que compdem todo o campo da educacédo escolar. Para tanto, acreditamos
na valorizagdo do papel do professor e no ensino de contetdos significativos para o
aluno. Diante disso, a pesquisa tem como objetivo discutir a importancia da
criatividade, presente nos processos de ensino e aprendizagem dos conteddos da
cultura corporal nas aulas de Educacéo Fisica. Além disso, objetivamos apresentar as
contribui¢cdes da arte, enquanto dimenséo do conhecimento, para a formagéo humana
na perspectiva historico-critica, compreendendo a criatividade e suas relagcdes com o
processo de ensino das praticas da cultura corporal, e diante disso debater o papel do
professor, em especial de Educacdo Fisica, para o processo de ensino e de
aprendizagem dos conteudos escolares e para o desenvolvimento da criatividade.
Para isso, realizamos uma pesquisa bibliografica de cunho qualitativo. Ressaltamos a
importancia de se trabalhar com conteldos sistematizados, proporcionando por meio
do trabalho educativo uma educacédo que contribua para a formacdo humana critica e
superadora, possibilitando aos alunos o acesso aos conhecimentos histéricos
essenciais produzidos pelo homem, em especial aqueles do campo artistico.

Palavras-chave: Arte; Criatividade; Educacéo Fisica Escolar.



ABSTRACT

The paper will discuss art in the development of man, with contributions of Physical
Education. Such theme stems from the challenge of thinking in a quality of education
to the individual, by not denying scientifically, artistic and philosophical knowledge that
compose all educational schooling. To do so, we believe in the valorization of the
teacher’s role in the teaching of meaningful content to the student reality. Due to that
fact, the research has as its objective to discuss the importance of creativity, present
in the teaching processes and learning of the content in the bodily culture in the
Physical Education classes. Besides that, we aim to present the arts contributions as
knowledge dimension, for the human development in the perspective critical-historical,
comprehending creativity and its relations with the teaching process of bodily culture
practices and by doing so, debate the role of the teacher, specially within Physical
Education for the process of teaching and learning of the school contents and for the
development of creativity. For that purpose, we have performed a qualitative
bibliographic research. Highlighting the importance of working with systematized
content, contributing by means of an educational work an education system that
provides students with a critical human development, making students able to the
assessment to historical knowledge produced by men, especially those from the arts
field.

Keywords: Art; Creativity; Physical School Education.
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INTRODUCAO

A pesquisa trata do tema da criatividade presente nos conteddos da Educacéo
Fisica escolar. Tal tematica nos remete a compreender a importancia desse saber
para as reflexdes acerca das contribuicbes das dimensdes artisticas presentes na
formacdo cultural do aluno nas aulas de Educacdo Fisica. Pois, compete “...] a
Educacdo Fisica dar tratamento pedagoOgico aos temas da cultura corporal,
reconhecendo-os como dotados de significado e sentido, porquanto construidos
historicamente” (CASTELLANI FILHO, 1998, p.54).

A preocupacao com a criatividade e os elementos artisticos, surge juntamente
com a vivéncia na graduacao com praticas de expressdes culturais como: a danca, as
atividades circenses e a ginastica. Ao mesmo tempo em que percebemos a relevancia
de se trabalhar estas praticas, identificamos que possivelmente elas ndo vém sendo
compreendidas e trabalhadas de forma coerente nas escolas. Estas percepcdes se
baseiam em minha formacao escolar, na qual esses elementos da cultura corporal, sé
eram praticados como forma de aquecimentos e alongamentos ou em festas
escolares.

Além disso, nas observacdes realizadas nas disciplinas de Estagio Obrigatorio,
do curso de Educacdo Fisica, da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
(UFMS), do Campus do Pantanal (CPAN), realizei algumas reflexdes sobre a
realidade escolar. Destas reflexdes destacamos, principalmente, como a area da
Educacado Fisica ainda vem sendo negligenciada em muitos momentos dentro do
ambito escolar. Pudemos perceber também, a necessidade da realizacdo de
problematizacfes durante as aulas de Educacao Fisica, fazendo uma relacdo com a
realidade vivida pelos alunos para um despertar critico nos mesmos.

Diante deste cenario, € preciso entendermos a importancia do papel do
professor na transmissdo dos conteddos que envolvem a Educacdo Fisica no
processo de ensino-aprendizagem. O que também depende da compreensdo da

importancia da Educacao Fisica para a educacédo em geral, assumindo um conteudo



10

préprio e levando para o contexto escolar possibilidades expressivas e culturais
“através do necessario aprofundamento “do que” e “por que” ensinar na Educagao
Fisica” (SILVA, 2013, p.111).

A educacgéao escolar pode permitir que o aluno compreenda as relagdes sociais,
provocando algumas reflexdes, criando espacos para se discutir tematicas como
género, sexualidade, corpo, técnicas e midia (SOARES, et,al, 1992).Tais tematicas
estdo presentes em diversas situacbes e espacos de nossa sociedade e vemos
presentes nas salas de aula.

Diante disso, precisa estar presente nos conteldos escolares, a cultura
humana que é construida ao longo de nossa historia. O aluno precisa ser apresentado
a ela de forma que consiga relaciona-la com sua realidade (DUARTE e MARTINS,
2010). Assim, decorre a importancia do papel do professor, garantindo uma educacéo
de qualidade e visando a transformacao das relacfes sociais que oprimem.

A educacéao fisica constitui conhecimentos que fazem parte do patriménio
cultural da humanidade, que o homem ao longo do tempo foi construindo e, através
das suas relagdes, se apropriando de acordo com suas necessidades. Desta forma, a
educacao fisica pode contribuir para a “reflexdao pedagodgica sobre o acervo de formas
de representacdo do mundo que o homem tem produzido no decorrer da histéria,
exteriorizadas pela expressao corporal: jogos, dancas, lutas, exercicios ginasticos,
esporte[...]” (SOARES, et al, 1992, p.26). Tais conhecimentos sdo permeados pela
ciéncia, filosofia e arte, constituindo uma cultura corporal, que, por sua vez, faz parte
do curriculo escolar, portanto, precisam ser ensinados.

A arte € uma das maneiras pelas quais o individuo pode se expressar,
relacionando-se com a realidade. Desta forma, consideramos essencial a dimensao
artistica dos conteudos, possibilitando o aluno criar novos movimentos, identificando
a realidade na qual esta inserido, se desenvolvendo em sua formacao humana.

Neste sentido, concordamos com Soares, (et, al,1992, p. 73) ao afirmar que,

E, portanto, através da expresséo corporal enquanto linguagem que
serd mediado o processo de sociabilizagdo das criangas e jovens na
busca da apreensdo e atuagdo autbnoma e critica na realidade,
através do conhecimento sistematizado, ampliado, aprofundado,
especificamente no &mbito da cultura corporal.
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Logo, a Educacédo Fisica esta inteiramente ligada aos aspectos artisticos,
podendo proporcionar dentro das aulas, ricas maneiras de se trabalhar e contribuir
para a formacédo integral do aluno. Como, por exemplo, a ginastica e a danca que
podem desenvolver a criatividade, além de explorar movimentos corporais livres, a
expressividade (comunicagao), o ritmo e a técnica. Assim, “[...] considera-se a danca
uma expressao representativa de diversos aspectos da vida do homem. Pode ser
considerada como linguagem social que permite a transmissao de sentimentos,
emocgdes ” (SOARES, et al, 1992 p.58).

Assim, a Educacéao Fisica possibilita a reflexdo sobre a interpretacdo que se
tem do mundo e que o ser humano tem produzido histérica e culturalmente,
manifestada pela expressdo corporal em jogos e brincadeiras, dancas, lutas,
ginasticas e esportes, sendo reconhecidas como formas de representagéo simbdlica
da realidade vivida pelo homem (SOARES et al, 1992).

Dessa maneira, encontramos dentro da Educacdo Fisica como elemento
artistico a criatividade que se apresenta juntamente como possibilidade e necessidade
no processo de ensino e de aprendizagem. A criatividade, portanto, traz um novo viés
para a interpretacdo e compreensdo do mundo, proporciona aos individuos uma
relacdo com o objeto e seus sentimentos, provocando inquietacdes que o levam ao
entendimento da realidade social. O que contribui para que o aluno possa ter mais
subsidios para que sua prética social seja consciente, transformadora e expressiva
perante a realidade concreta da sociedade (DUARTE, 2010).

Diante desse contexto, Duarte (2010, p. 146), enfatiza que,

[...]nd& uma relacdo entre a riqueza -cultural acumulada pela
humanidade e a subjetividade individual. Essa relagédo esta presente
em todo o processo de apropriacdo da cultura material e ndo material
por parte dos individuos, desde a apropriacdo dos utensilios e da
linguagem na vida cotidiana até a apropriacéo da ciéncia, da arte e da
filosofia.

Acreditamos assim, no importante papel do professor de Educacdo Fisica
dentro da escola, para elaboracdo sistematizada dos contetdos, instrumentalizando

os alunos para a compreensao e acao sobre a realidade. Além de suscitar uma acéo
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criadora, transformadora, valorizando a criatividade e a arte como possibilidades de
formacédo (DUARTE,2010).

Identificamos a reproducao de uma educacao que vem sendo sucateada, como
objeto de comercializacdo do mercado e reproducdo de normas, comportamentos e
valores, com conteldo soltos sem a sistematizacdo e aprofundamento dos
conhecimentos (SAVIANI,1996).

A arte como elemento que pode compor os conteudos da Educacao Fisica
escolar, é capaz de possibilitar a consciéncia sobre as manifestagfes corporais em
sua esséncia, desenvolvendo a criatividade e a formacdo dos sentidos e das
sensibilidades humanas (DUARTE; MARTINS, 2010). Sendo assim, compreendemos
que é preciso ir em busca de conhecimentos que nos facam enriquecer e repensar
constantemente a nossa pratica.

O que € essencial para uma atuacdo docente capaz de transferir
conhecimentos que possibilitem a emancipacéo dos individuos na sociedade, ou seja,
que estes tenham autonomia a partir da apropriacdo dos conteudos construidos
historicamente, refletindo e agindo criticamente sobre a sua realidade.

As praticas pedagdgicas desenvolvidas na escola sdo 0 que nos impulsionam
para uma transformacédo da sociedade e para pensar e compreender 0 processo
educacional de forma mais ampla. Com conteudo que, “[...] viabilize a leitura da
realidade estabelecendo lagcos concretos com projetos politicos de mudancas sociais”
(SOARES, et,al 1992, p.42).

Quando se trata do trabalho educativo, € importante que haja uma dedicacdo
com o0s objetivos que se pretende, traduzidos no planejamento, e que provoquem
inquietacdes, atraves da problematizacdo de conteddos, suscitando no aluno a
curiosidade e desenvolvendo o pensamento critico. Nesta direcdo que buscamos
compreender qual a importancia da criatividade para a formacdo do aluno.
Destacamos para a compreensao deste problema, a arte enquanto dimensdo do
conhecimento, presente nos conteudos da cultura corporal.

Tal problematica surge de nossas percepcbes quanto ao grande
distanciamento que se tem dos aspectos artisticos nas aulas de educacéo fisica nas

escolas. Ou entdo, da compreensédo da criatividade como algo inato as pessoas, 0
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gue, consequentemente, provoca o0 esvaziamento do processo de ensino e de
aprendizagem dos conteudos, carecendo mais uma vez da presenca de elementos
cientificos (como a técnica), filosoficos e artisticos.

Esse diagnostico da realidade surge das experiéncias com a disciplina de
Estagio II',nos anos iniciais do ensino fundamental, na qual propomos o ensino do
conteudo de ginastica. A partir de tal conteudo, quando trabalhado com o incentivo
para a criacdo e imaginacao das criancas, percebemos que elas criam expressdes
corporais riguissimas, seja por meio da reproducdo de aspectos e conhecimentos da
sua realidade, seja recriando, de acordo com o incentivo e conteudos transmitidos
pelo professor.

Quando proposta em atividades, a criagdo é algo muito bem aceita pelas
criangcas mais novas (€ dificil até mesmo trazé-los de volta do processo de criagao).
No entanto, observamos que essa disposicao para a criacao se perde no decorrer das
idades com as turmas maiores. O que nos faz refletir e questionar o que pode estar
ocorrendo ao longo da educacao escolar, e também em outros contextos que esta
inserida, pois, se a criatividade € um aspecto a ser desenvolvido no ser humano, elas
(as criancas) deveriam criar muito mais, pois, tém mais experiéncias vivenciadas e,
teoricamente, mais conhecimentos apropriados.

A partir da observacao da forma como eles realizam algumas brincadeiras e de
suas falas, percebemos que os alunos mais velhos sentem vergonha, ficam
acanhados em varias atividades que requerem mais criatividade.

Apoiados em Soares (et al, 1992, p.17), “o0 ensino é aqui compreendido como
a atividade docente que sistematiza as explicacbes pedagodgicas a partir do
desenvolvimento simultdneo de uma légica, de uma pedagogia e da apresentacao de
um conhecimento”. Em relatos de nosso cotidiano, os professores de educacéo fisica,
pouco falam sobre a presenca da arte e da criatividade nos conteudos, e por vezes
alegam falta de uma formacao para que conseguissem entender e transmitir isso de

forma mais consciente para os alunos.

Disciplina ofertada no curso de licenciatura em Educacéo Fisica da Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul (UFMS), Campus do Pantanal (CPAN).
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Saviani (2008) faz a analise sobre o trabalho docente a partir de criticas
voltadas para o saber-fazer sem sentido, sem finalidade na pratica escolar. O
professor precisa construir sua prépria pratica em sala de aula, apropriando-se e
utilizando-se de métodos de ensino coerentes com o0s objetivos almejados. Desse
modo, é necessario que esteja pautado em uma teoria pedagdgica que o auxilie no
planejamento e avaliacdo ao longo de todo o processo.

Percebemos com as aulas de estdgio, ao longo do curso de formacdo em
Educacéo Fisica, na UFMS, CPAN, que as experiéncias artisticas dentro da &rea, ndo
tem sido trabalhada de forma satisfatoria nas escolas, ou por muitas vezes nem sao
trabalhadas. Os alunos ndo conseguem fazer parte desse processo criativo presente
nos conteudos da educacao fisica. Os professores acabam por restringir os contetdos
das aulas aos esportes mais tradicionais, como, por exemplo, futebol e voleibol,
deixando de trabalhar a arte como sendo uma das manifestacdes da vida humana.

Devido esvaziamento dos conteudos, € necessario que haja uma formacéao
consistente e critica dos professores, para que 0s mesmos possam cumprir seu papel
de possibilitar e transmitir aos alunos o conhecimento, indo ao encontro de alternativas
para a melhoria da educacéo escolar. Pensando na importancia de uma educacao de
qualidade, que propiciem o desenvolvimento integral dos alunos, sentimos a
necessidade de compreender 0s conceitos, as possibilidades e levantamentos, sobre
esse tema. Levando aos professores de educacao fisica, que muitas vezes sdo
desestimulados por problemas e discursos impostos dentro da escola (MARTINS,
2010).

A pesquisa teve como objetivo geral discutir a importancia da criatividade, nos
processos de ensino e aprendizagem da cultura corporal nas aulas de Educacao
Fisica.

Além disso, buscamos apresentar as contribuicées da arte, enquanto dimensao
do conhecimento, para a formacdo humana; compreender a criatividade e suas
relacbes com o processo de ensino das praticas da cultura corporal; debater o papel
do professor, em especial de Educacao Fisica, para o processo de ensino e de

aprendizagem dos conteudos escolares e para o desenvolvimento da criatividade.
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Trabalhamos nesta pesquisa com a perspectiva da pedagogia historico-critica,
apoiada no materialismo histérico-dialético. A pratica educativa, nessa perspectiva
busca a transmissdo dos conhecimentos essenciais construidos pelo homem no
decorrer da historia, propiciando a classe trabalhadora, um ensino realmente capaz
de mudar a formacéao dos individuos (SAVIANI,2008).

A pesquisa apresentada, € uma pesquisa bibliografica de cunho qualitativo, que
diz respeito as pesquisas que “[...] ndo precisam apoiar-se na informacao estatistica
[...], elas ttm um tipo de objetividade e de validade conceitual, que contribuem
decisivamente para o desenvolvimento do pensamento cientifico” (TRIVINOS, 1987,
p.119).

A pesquisa bibliogréfica é feita a partir do levantamento de referéncias
tedricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e eletrénicos,
como livros, artigos cientificos[...] com base no estudo. Qualquer
trabalho cientifico inicia-se com uma pesquisa bibliogréfica, que
permite ao pesquisador conhecer o que ja se estudou sobre o assunto.
Existem, porém, pesquisas cientificas que se baseiam unicamente na
pesquisa bibliogréfica, procurando referéncias tedricas publicadas
com o objetivo de recolher informagdes ou conhecimentos prévios
sobre o problema a respeito do qual se procura a resposta (FONSECA,
2002, p. 31).

Diante do exposto, trabalhamos no intuito de coletar o maximo de informacdes
possiveis, acerca da criatividade. Fazendo um levantamento das categorias de
analises que nortearam a apresentacdo e analise dos dados, a partir da transcricao e
leitura minuciosa das mesmas. “Deve-se levar em consideracdo que os dados por si
s6 nada dizem, é preciso que o cientista 0s interprete, isto €, seja capaz de expor seu
verdadeiro significado e compreender as ilagdes mais amplas que podem conter”
(LAKATOS, 2003, p.49).

Organizamos nossa pesquisa em dois capitulos. O primeiro abordou o papel
da arte na educacao escolar, debatendo sobre a arte como dimensédo do
conhecimento humano e o ensino dos conhecimentos artisticos presentes na escola.
Além disso, discutimos o papel da arte no desenvolvimento do aluno, além de analisar

como isso se relaciona com o modelo hegemdnico de educacéo na sociedade.
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No segundo capitulo apresentamos a arte e a criatividade ressaltando questdes
como: 0 que é a criacdo e de que forma ela se desenvolve? Discutimos ainda a
reproducao e criacdo na apropriacdo dos conhecimentos artisticos; a criatividade nas
aulas de Educacao Fisica e por fim o papel do professor para o trabalho educativo na
escola, apresentando propostas e possibilidades, para o ambito escolar em geral.

Acreditamos que essa pesquisa possa ser de extrema importancia para
produgdo de conhecimentos a respeito da criatividade no &mbito académico,
contribuindo assim para futuras pesquisas e propostas de intervencdo no campo
educacional. Apesar de haver varias pesquisas que envolvem a arte e criatividade,
pouco se produz na area da Educacdo Fisica a partir desta teméatica de ensino,
esperamos, portanto, proporcionar questdes que contribuam para o aluno e professor,

com uma visado diferenciada do senso comum.
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2 O PAPEL DA ARTE NA EDUCACAO ESCOLAR

Trataremos a importancia da arte e suas contribuicdes a educacéo, e também
na producdo do conhecimento humano de modo geral. Consideramos esta teméatica
significativa para contribuir no processo de aprendizagem do aluno, além de analisar
a relevancia do ensino dos conhecimentos artisticos na escola. Visando a néo
negacdo dos conhecimentos cientificos, artisticos, filoséficos que compdem todo o
campo da educacao escolar.

A arte € uma das formas de expressdo mais sublimes da producdo humana.
Por meio dela transmitimos diversos tipos de ideias, sentimentos e emocdes. Foi ao
longo da histéria, sendo modificada e reconstruida de acordo com determinada
sociedade e perdendo-se em seu verdadeiro sentido de transformagé&o da realidade.
A arte quando colocada na sociedade capitalista, torna-se um produto, ou seja, €
transformada em mercadoria, consequentemente levada de maneira utilitaria para os

individuos.

2.1. A arte como dimensé&o do conhecimento humano

A arte € uma manifestacdo da cultura humana, que foi construida ao longo da
histéria, tendo surgido a partir da pratica principal do homem que é o trabalho. A arte
possibilita varias sensac¢des no individuo, sendo possivel libertar-se do cotidiano da
vida. (ASSUMPCAO, 2014).

Diante disso, é preciso destacar a importancia da atividade humana, de onde
provém a arte e toda essa dimenséo de conhecimento construido historicamente, isto

é, do trabalho, pois, a partir dele, pode-se ocorrer transformacdes significativas.

O trabalho, que pode ser considerado a unidade antropoldgica
fundamental, foi historicamente o solo comum a partir do qual tanto se
desenvolveu a esfera da vida cotidiana, como também foram surgindo
e ganhando autonomia em relacdo a vida cotidiana as demais esferas
de objetivagdo da espécie humana: a arte, a ciéncia, a filosofia, a
politica e a moral (MARTINS ,2010, p.45).



18

Essas objetivacbes, Martins (2010, p.46), trata como “[...] objetivacdes
genéricas para-si (ciéncia, arte, filosofia, moral e politica) que surgem historicamente
a partir da esfera da vida cotidiana, e v8o aos poucos se constituindo em esferas
relativamente autbnomas. ” Assim, foram se desenvolvendo ao decorrer da historia e
se adaptando a esséncia humana, de formas mais especificas em nossas atividades.
E, portanto, ndo é possivel pensar o desenvolvimento humano sem pensar nessas
objetivacdes (MARTINS, 2010).

Para Saccomani (2016) o homem precisa se apropriar das riquezas construidas
por ele para criar essas novas objetivacdes, sendo a arte uma constru¢do Unica do
ser humano, assim como o trabalho, a partir do qual o homem se apropria da natureza
e a transforma para sua necessidade. Isso que nos difere dos animais, que apenas se
moldam a natureza.

Assumpcédo (2014), reafirma que “[...] entender a arte como o resultado da
atividade humana também significa compreendé-la como uma necessidade imanente,
gerada no processo de desenvolvimento histérico da humanidade” (p. 44). Diante

disso,

Para haver trabalho é preciso criar! Isto é: criar ferramentas e modos
de agir, criar aquilo que a natureza ndo nos deu em nosso codigo
genético. Nos seres humanos, obviamente, ha o legado da natureza,
que, porém, estd em permanente transformacdo, em constante
movimento de  superacdo por incorporacdo a cultura
(SACCOMANI,2016, p.53).

Maximo (2011), destaca que o trabalho e a arte se assemelham quando se
tratam de buscar objetivacbes humanas, porém se diferenciam, no momento em que
a arte busca a esséncia humana, ndo é uma simples criacédo de objetos, € um trabalho
superior que o homem consegue alcancar. Assim, “a arte como trabalho superior é
uma manifestacdo da atividade pratica do homem, gracas a qual este se expressa e
se afirma no mundo objetivo como ser social” (MAXIMO,2011, p.4).

A arte encontra-se na relagcdo da vida objetiva do ser humano, sendo
desenvolvida de acordo com as relaces de determinada sociedade. Sucedendo no

ser humano através da arte, expiracdes que vao além de um simples contato com a
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arte, potencializando o conhecimento do individuo que aprecia e internaliza uma obra
de arte (BARROCO,2014).

De acordo com Barroco,

Podemos entender que a natureza social da arte traz em si a relacdo
com a psicologia, uma vez que a sociedade e toda realidade humana
é forjada pelos homens nas rela¢des sociais, por meio do trabalho e,
neste mesmo movimento, as funcbes psicoldgicas superiores séo
elaboradas e objetivadas, isto €, deixam de ser fungbes meramente
biol6gicas. Assim ao se produzir arte e ao dela se apropriar, funcdes
psicolégicas dos sujeitos sdo formadas e desenvolvidas
(BARROCO,2014, p.23).

Diante disso, Maximo (2011), ressalta outras consideracdes de que a arte em
todas as suas formas vem sendo utilizada de modo utilitario nos meios de producéo e
com o ideal de preservacado imposto pela sociedade capitalista. Os artistas por sua
vez, sdo avassalados pela ideia subjetivista e abandonam o pensamento emancipado,
que é o essencial da arte para formacéao do individuo, ou seja, reconhecer o que torna
a obra de arte um processo mediador entre o individuo e a vida.

O artista produz sua obra de arte com o propdsito de reinventar os contetdos
essenciais extraidos da vida, dando-lhes um novo formato na vida cotidiana
(DUARTE, 2010). A arte da a possibilidade de enriquecimento da humanidade e, além
disso, pode proporcionar a socializacdo e humanizacéo, por meio da educacédo da
sensibilidade humana, ou seja, a legitima democratizacdo da arte (PEIXOTO,2003).

Entretanto, a arte ainda é vista como algo que incomoda e ndo é entendida.
Torna-se importante somente quando se volta ao lucro. O nédo entendimento da arte,
se da pela falta de acesso a ela, e assim é também com a cultura em geral, porque
guanto mais vocé for oferecido a um banquete maior, maior serd o seu paladar e é
assim com a arte, e com a cultura. “Quanto mais condi¢gdes de acesso ao mundo da
cultura — arte, filosofia e ciéncia, tanto mais genuinamente humano o homem se faz”
(PEIXOTO, 2003, p.46).

Do mesmo modo, as manifestacbes corporais construidas historicamente,

acabam por se tornar, para a sociedade capitalista, mercadoria. A arte esta inclusa
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nessas manifestacdes, seguindo o sistema econémico vigente ndo se desenvolve
para a reflexdo do ser humano na sociedade (PEIXOTO, 2003).

A arte é caracterizada a partir da criacdo do artista, esse torna algo concreto
ao longo processo criativo, assim ndo é algo imediato. Pode-se ocorrer mudancas
breves, ou, de longo prazo quando é internalizada pelo individuo, que provocam
inquietacdes e problematizacdes, configurando uma nova realidade, transformando o
ser humano. (DUARTE, 2010).

Desse modo, Marsiglia (2011) enfatiza que a arte ndo é unicamente reproducao
da realidade, ela n&o é neutra e enfrenta a realidade com um olhar mais critico. Nesta
direcéo, ela busca encontrar um escape para combater os preceitos da sociedade
capitalista, criando assim, através da educacao, uma forca contra hegemonica.

O conhecimento produzido pela arte nos faz enxergar a nossa realidade de
outra maneira. Provocando sentimentos e sensacfes, que permitem a possibilidade
da criacao perante aquilo que vocé adquiriu. Os conhecimentos classicos, da arte , da
ciéncia e da filosofia, precisam ser adquiridos para que entdo consiga dar um novo
significado (DUARTE, 2010).

Assumpcdo (2014) reafirma isso, destacando que o ser humano cria
instrumentos para que possa transformar e recriar a si mesmo e a propria realidade.
A obra de arte entra como um instrumento utilizado pelo artista, que ele interpreta a
realidade objetiva dando significado e buscando superar o pensamento alienado que
se tem sobre as manifestacfes artisticas. Assim, o papel do artista é notavel, de
maneira sensivel vé na arte a beleza que passa despercebida por muitas pessoas. O
artista tem o objetivo de traduzir o que a arte suscita no ser humano de mais belo.

Quando a obra alcanca o individuo é preciso que ocorra a catarse. Duarte
(2009), baseado nas discussdes de Lukacs, argumenta que a catarse se apresenta
no processo de recepcao da arte, mas, “[...Jentende que a catarse ndo € uma categoria
puramente estética, sua origem esté na vida dos seres humanos” (DUARTE, 2009, p.
466).

Maximo (2011), apresenta que a catarse acontece quando a arte se configura
em uma nova realidade e ndo reproduz senso comum. O individuo entra em contato

com a realidade e através disso, serd capaz de superar a alienagdo do modelo atual
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de sociedade e elaborar um novo tipo de conhecimento que se baseia nos saberes

cientificos acumulados historicamente.

O maior valor da atividade criadora do sujeito artistico no fato dele
assumir em suas obras o processo social universal e torna-lo sensivel,
experimentalmente acessivel; e se, nessas obras, cristaliza-se a
autoconsciéncia do sujeito, o0 despertar da consciéncia do
desenvolvimento social, nada disso implica uma subestimacdo da
atividade do sujeito artistico, mas, ao contrario, temos assim uma
legitima valorizagdo desta atividade, mais elevada do que a de
qualquer outro critério precedente ( LUKACS, 2010, p. 29).

Todo esse processo, que faz parte da riqueza cultural da humanidade,
conquistada ao longo de nossa histéria, € o que forma o homem e sua realidade no
mundo, transformando assim a realidade do individuo em um objeto da arte. O que
torna o ser humano capaz de agir de forma emancipadora, perante a nossa sociedade
(DUARTE, 2010).

A dimensado do conhecimento humano caracterizada pela arte, parte da vida

cotidiana, para depois retornar a ela, elevando a consciéncia dos seres humanos.

2.2. O ensino dos conhecimentos artisticos na escola

Consideramos importante que o individuo se aproprie do que é construido pela
humanidade, por isso, o ensino dos aspectos artisticos na educacdo escolar € do
mesmo modo fundamental para a formacdo humana.

A partir da compreensado do homem como ser historico e social, Saviani (2008),
define a educacao como manifestacéo propria dos seres humanos, por meio da qual
as relacbes sociais também sao construidas e modificadas. A funcdo da educacéo
baseia-se entdo, em “[...] ideias, conceitos, valores, simbolos, habitos, atitudes,
habilidades” (SAVIANI, 2008, p.13). Sendo assim, 0 ensino dos contetdos escolares
deve promover o conhecimento da realidade e superacdao do senso comum.

Diante disso, Saviani (2008), defende a funcdo social da escola, que deve
reconhecer os elementos culturais essenciais para o individuo, que seria o de

apresentar os conteudos classicos, construidos e acumulados pela humanidade. Ao
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apropriar-se desses conhecimentos, os alunos tém a possibilidade de conhecer,
compreender e agir criticamente e autonomamente sobre sua realidade.

Ha que se considerar, portanto, que o papel da escola, é de transmitir aquele
saber mais elaborado e sistematizado, com conhecimentos baseados na ciéncia, arte
e filosofia. Partindo do pressuposto de que a escola trabalha com as experiéncias
individuais dos alunos, os curriculos escolares devem encontrar a maneira mais
apropriada, para alcancar esse proposito (SAVIANI, 2008).

Nesta perspectiva, ao ser confrontado com sua prépria realidade, por meio do
ensino da arte o aluno podera desenvolver a sensibilidade com atividades criadoras.
Para entdo, conseguir entender o mundo, usando da dialética para sentir, pensar e
agir em sua vida cotidiana. Por conseguinte, haverd uma contribuicdo da arte na
formacéao cultural do sujeito criativo e reflexivo (DUARTE, 2010).

Diante desse contexto, para que se desenvolva a arte ha educacéo escolar é
preciso que o professor faca a mediacdo entre o aluno e o conhecimento, seja
cientifico, artistico ou filoséfico, fazendo com que o aluno se aproprie desses
contetidos. Com isso o trabalho educativo deve estar voltado para a compreensao do
conhecimento e que faca relacbes com a realidade social do ser humano e a
superacao do fetichismo social dentro da educacéo escolar (DUARTE, 2009).

O fetichismo é “[...] a propria negagao do ser humano como criador de sua
realidade e de si mesmo. Se a arte tem uma misséo desfetichizadora, 0 mesmo deve
acontecer com a educacgéo, combater o fetichismo generalizado” (MAXIMO, 2011,
p.15).

A arte, portanto, educa o homem fazendo-o transcender a
fragmentacdo produzida pelo fetichismo da sociedade mercantil.
Nascida para refletir sobre a vida cotidiana dos homens, a arte produz
uma “elevacao” que a separa inicialmente do cotidiano para, no final,
fazer a operacao de retorno (FREDERICO 2000, p.305).

Marsiglia (2011) ressalta a predominancia de contetdos pragmaticos no ambito
escolar, que visam a utilidade das coisas, e acabam por negar o saber historicamente
sistematizado, fazendo assim, uma critica sobre os objetivos do ensino e da formacéo
nas instituicdes educativas. Os ideais de nossa sociedade atual, se voltam ao

interesse da classe que mantém o dominio da cultura. Portanto, € preciso que a escola
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abra portas para uma visao critica da realidade e do ponto de vista da classe
trabalhadora, promovendo a transmissdo dos conhecimentos cientificos, artisticos e
filosoficos.
A arte no processo educativo, se encontra com interesses que néo favorecem
a classe dominada. Maximo (2011), propde a conscientizacdo do conhecimento
essencial acumulado historicamente. Rompe-se com o fetichismo provocado pela
classe dominante. Neste sentido, a arte pode contribuir para a luta pela superacao da
sociedade capitalista, na qual a luta de classes deve ser constante diante da
exploracdo da classe trabalhadora, pois, os mais favorecidos se aproveitam dos
menos favorecidos na sociedade. A arte propde, assim, uma “[...] forma de
conhecimento, ou seja, a arte como verdade” (PEIXOTO,2003, p.36).
Nesse sentido, Soares (et al, 1992), considera que,
O conhecimento é tratado de forma a ser retracado desde sua origem
ou génese, a fim de possibilitar ao aluno a visdo de historicidade,
permitindo-lhe compreender-se enquanto sujeito histérico, capaz de

interferir nos rumos de sua vida privada e da atividade social
sistematizada (p.27).

Assim, a presenca da arte e da criatividade nos conteudos curriculares da

escola, pode levar o aluno a visualizar de outra forma a pratica cotidiana.

A arte, porém, ndo sera elemento constitutivo na realizacdo da
esséncia humana se ela n&o existir como possibilidade produzida pelo
processo histoérico-social objetivo, ou seja, a medida que o ser humano
nao se apropria dessa possibilidade, ou ndo quer de ela apropriar-se,
estamos, efetivamente, diante de um processo de alienagéo
(MARTINS,2010, p.136).

Possibilitar ao aluno o dominio dos conhecimentos produzidos pela
humanidade, é dar liberdade ao sujeito de maneira geral, garantido um acesso que
muitas vezes, somente as classes mais favorecidas tém. Tais questdes precisam ser
entendidas pelos individuos, pois, € algo que faz parte de nossa histéria, do que
adquirimos “ou perdemos” durante nosso desenvolvimento. Pois, a “[...] realidade
interfere na formacao da crianca, que além de sujeito do conhecimento €, antes de
tudo, sujeito historico” (MARTINS, 2010, p.57).
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Diante disso, a arte contribui para a educacdo, pois tem uma visdo de
conhecimento que “[...] parte da vida cotidiana para a ela retornar, produzindo nesse
movimento uma elevagdo na consciéncia sensivel dos homens” (MAXIMO, 2011,
p.11). Assim, trabalhar de maneira consciente a arte na educagcdo no processo

humanizador do individuo.

A elevacdo ndo € uma fuga da realidade, e sim uma analise critica e
gue possibilita que o individuo interiorize o que antes estava a margem
do seu entendimento. ApdOs a fruicdo estética, 0 homem mobilizado
pela arte volta a defrontar-se com a fragmentacéo do cotidiano. Mas
agora, esse homem enriquecido pela experiéncia que o colocou em
contato com o género, passara a ver o mundo de outra maneira
(MAXIMO, 2011, p.14).

Dessa forma, a arte possibilita ao aluno o acesso aos conteudos
sistematizados produzidos pela humanidade e a refletirem perante a sociedade de
maneira consciente e critica. No entanto, estamos constantemente sendo levados
pelo campo politico, econdmico e cultural, o que afeta na constru¢do do conhecimento
e assim influenciando em nossa realidade (MARTINS,2010).

A educacdo precisa priorizar os conhecimentos artisticos de qualidade para a
classe trabalhadora e ndo negacéo dos saberes cientificos, artisticos, filoséficos que
compdem todo o campo da educacdo escolar, buscando a valorizacdo do papel do

professor e o0 ensino de contetdos significativos para a realidade do aluno.
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3 ARTE E CRIATIVIDADE

A criatividade surge a partir da arte que se internaliza no ser humano e através
do processo de catarse no individuo, decorre em uma possibilidade de criacdo. No
processo educativo, € uma ferramenta que deve ser trabalhada para uma
possibilidade da emancipacao do aluno e transformacéo da realidade.

Quando se observa esse tipo de manifestacdo e a valoriza, nos permite
direcionar a educacéo voltada para a importancia em ensinar ao aluno a se apropriar
do que de mais essencial foi construido pela humanidade. Para entdo, formar uma
prépria concepcdo de mundo diante da realidade. A criatividade entra como
possibilidade pedagdgica, sendo desenvolvida “ a partir da dialética entre apropriagao
e objetivacdo: a apropriagcdo daquilo que foi acumulado outrora pelo conjunto dos
seres humanos no decorrer da histéria e a objetivacao do novo” (SACCOMANI, 2016,
p.8).

Na Educacdo Fisica abordando a criatividade com possibilidades de
acrescentar ao conhecimento do aluno, questdes da realidade para potencializar
aquilo que o aluno é exposto a aprender. Portanto, a importancia do professor, na
elaboracdo dos planejamentos que vao de acordo com a necessidade do aluno

podendo levar conteudos significativos para seu processo de ensino-aprendizagem.

3.10 que € ser criativo: apropriagao ou “invengao”?

O processo criativo, surge por meio do trabalho, quando o ser humano
configura a sua realidade, partindo para uma natureza que se transforma dependendo
do posicionamento do homem sobre ela. Assim, esse processo é permeado pela
dialética “entre realizar trabalho e conhecer a realidade, em que o ato de conhecer
transforma a realidade conhecida e o sujeito que conhece” (COELHO, 2012, p. 601).

A génese da criacdo parte de quando o individuo consegue mentalmente saber
qual vai ser a utilidade de um determinado instrumento que ele constroi para sua

sobrevivéncia. Dessa forma, “ a criatividade esta sempre vinculada ao mundo real e
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sdo fendmenos exclusivamente humanos, que so6 existem no ser social’
(SACCOMANI, 2016, p. 67).

Quando falamos em criagao, precisamos destacar a consciéncia do homem
antes de concretizar a atividade criativa. Nessa consciéncia, surgem as ideias
primeiramente no pensamento para entdo se tornar algo concreto. Quando a arte
sucede em matéria, percebe-se algo qualitativamente novo (COELHO, 2012).

Saccomani (2016), destaca a importancia da apropriacdo dos conhecimentos
historicamente acumulados como essencial para o processo de criagdo, que ocorre
por meio da reproducdo retirada da realidade do aluno. Percebe-se também a
necessidade do apoio da memdéria e da imaginacdo nesse processo de maneira
dialética.

E importante ressaltar esse aspecto para evidenciarmos o papel da
educacao escolar nesse processo de desenvolvimento da imaginagéo,
gue é justamente enriquecer a memoéria do individuo. Quando o aluno
se apropria dos conhecimentos historicamente acumulados, esta
ampliando sua memodria, registrando elementos que vao muito além
de sua memodria individual, ou seja o aluno passa a ter um dominio
sobre a memaria da humanidade (SACCOMANI, 2016, p. 70).

A cultura humana é fruto da atividade do homem. Dessa maneira, ndo é natural,
€ produzida a partir das experiéncias vividas. Portanto, “a criagao € um processo de
heranga historica em que cada forma que sucede é determinada pelas anteriores”
(VIGOTSKI, 2009, p. 42).

Duarte (2010), compreende que a criatividade também se realiza a partir da
dialética entre a objetivacdo da matéria e a apropriacdo do conhecimento
historicamente acumulado pelos homens. No qual se destacam em nossa sociedade
os interesses da classe dominante. “Na situagcao do sistema de classes, a minoria tem
acesso restrito a riqueza cultural historicamente acumulada, enquanto a maioria
sobrevive a margem desta” (ARAUJO, 2013, p. 100). A apropriagao do individuo com
a arte, faz com que o homem reflita de maneira elevada, se interesse pela sua
condicao e conscientemente, lute contra as politicas hegemdnicas que rodeiam o meio
educacional e a sociedade num todo (ARAUJO, 2013).

Saccomani (2016), acredita que a apropriacdo €é necessaria para que o0

individuo crie de maneira Unica, dando sentido a sua pratica e condicdes necessarias
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para apreciar e decodificar as suas experiéncias baseadas na realidade. Para que
assim possam ter subsidios para uma reflexdo mais ampla, com significado.

Quando a crianca brinca através da imitacdo do que ela vivencia, e a partir
disso comeca a imaginar e criar através de um objeto, por meio da reproducao que
leva ao conhecimento apropriado (VIGOTSKY, 2009). Por isso o conhecimento deve

ser levado de acordo com o que a crianca domina em determinada faixa etaria.

[...] as forcas criativas da crianga ndo se concentram por acaso no
desenho, mas porque € o desenhar que, nessa idade, oferece-lhe a
possibilidade de expressar com mais facilidade aquilo que o domina.
Com a passagem para outra fase de desenvolvimento, a crianca
eleva-se para um estagio etario superior; ela modifica-se e, junto com
isso também modifica-se o caréater de sua criagdo (VIGOTSKI, 2009,
p.62).

Diante disso, em toda a vida do ser humano ele passa pelo processo de criagéo,
porém de acordo com aquilo que ele consegue compreender e se apropriar, para
entdo elaborar pensamentos, ideias, sentimentos novos.

Segundo Duarte (2010), essa apropriacdo provoca “[...] uma mudancga
momentanea em relagdo entre a consciéncia individual e o mundo, fazendo com o que
o individuo veja o mundo de uma maneira diferente daquela propria ao pragmatismo
e imediatismo da vida cotidiana” (DUARTE, 2010, p.152). A criacdo como elemento
artistico neste contexto, pode proporcionar ao ser humano criticidade perante a
sociedade atual, contrapondo-se ao mero utilitarismo.

Coelho (2012) destaca que,

O espaco de vida e pratica dos homens ndo esta pronto e acabado,
estd sempre criando novas possibilidades, movimentado pelas
caréncias, explicitando uma singularidade, dando origem a
personalidade humana (criando novas potencialidades humanas),
mas ndo de acordo com as vontades individuais dos homens. O
homem cria, pensa, escolhe a partir das condicbes materiais que Ihe
sdo postas pela natureza, pelas conquistas e transformacodes
anteriormente objetivadas e acumuladas, pelas suas necessidades e
pelas novas relacdes que vai estabelecendo com o mundo e com o0s
outros homens (COELHO, 2012, p. 604).
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O ser criativo, desencadeia os sentimentos, as emoc0es, que sao colocadas
em jogo quando o individuo se envolve e a sua subjetividade se pde a frente as
grandes questbes envolvidas, sendo domado no processo da catarse pelas suas
emocoOes, havendo uma transformacao tanto no sujeito como do objeto. Sendo assim
a arte oferece ao sujeito uma fuga de si mesmo, e quando retorna, o individuo sofre
uma revolucéo interna, sendo capaz de criar algo novo (SACCOMANI, 2016). E a
partir do momento que 0 Sujeito consegue se apropriar e criar Novos pensamentos e
possibilidades de acordo com as necessidades encontradas no seu cotidiano, ele se

manifesta como criativo.

3.2 Reproducdo e criagdo na apropriacdo dos conhecimentos artisticos

As apropriacdes dos conhecimentos artisticos adquiridas pelo individuo se
tornam reproducéo a partir do momento que esse individuo reproduz objetivamente o
conhecimento essencial construido pelo homem, antecipando cognitivamente o fim de
sua acgéo. Logo, essas apropriagdes constituem no ser humano novas possibilidades
de criacdo (SACCOMANI, 2016).

Quando o aluno se apropria desses instrumentos culturais mais
desenvolvidos — ciéncia, arte, filosofia e politica -, esta apropriando-se
de atividade humana acumulada. Em certo sentido, ele reproduz o que
existe, mas, ao mesmo tempo, essa reproducdo gera movimento do
pensamento, gera contradicbes e perguntas. E, ao colocar o
pensamento em movimento, impulsiona-se a atividade criadora
(SACCOMANI, 2016 p. 61).

Mozzer (2008), baseado nas leituras de Vigotski (1932/1987), sobre a criacéo,
considera, portanto, que ndo é algo que vem somente de grandes invencfes da
sociedade ao longo do tempo, ou algo associado ao passado e as obras de artes. A
maneira como o homem atua na humanidade, descobrindo e transformando a partir
de suas experiéncias isso se torna uma atividade criativa de todo ser humano. “O que
diferencia a cultura humana do mundo natural é exatamente a criatividade, que esta
relacionada com a capacidade de mudanga, com a imaginagédo e com o pensamento”

(MOZZER, 2008, p. 9).
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A atividade criadora € aquela em que cria algo novo e abre um leque de
possibilidades para o professor e para o aluno, dando significado a pratica docente e
significancia ao conhecimento aprendido (VIGOTSKI,2009). Desse modo, a criagcéo €
essencial para a formagao do aluno.

No entanto, quando discutimos a relacdo da reproducdo com a educacao,
precisamos pensar em como ela esta sendo trabalhada. Refletir que ndo pode ser
apenas uma mera reproducdo, sem nenhuma reflexio e mecanicamente. E preciso
que se proponha uma educac¢do contra a alienacao do individuo, na sociedade.

Sendo assim, o aluno precisa reproduzir criticamente, oferecendo um
significado para o conhecimento adquirido. Pois, € um processo de emancipacéo, que
parte do conhecimento sistematizado, com intuito de superar os paradigmas do senso
comum (SOARES, et al, 2012).

A reproducéo é indispensavel no processo criativo do individuo, ndo no sentido
de somente conservar e manter o contetdo dessa reproducéo, mas sim, de apropriar-
se daquilo que existe, para, ao mesmo tempo, transformar, ressignificar e criar algo
novo.

Segundo Saccomani (2016),

E preciso, pois, que cada individuo singular conhega o que ja existe e
reproduza na sua subjetividade aquilo que foi criado pelos seres
humanos no decorrer da histéria e tornou-se acervo da humanidade,
para entdo, adentrar no desconhecido. Assim, a reproducédo é a mola
propulsora da criagéo (p. 59).

Duarte (2009), neste sentido, afirma que sdo processos dialéticos, de maneira
qgque o individuo compreende suas experiéncias na realidade, sintetizando em
apropriacbes para sua individualidade. Provoca no individuo o processo de
humanizacéo, sendo ele capaz de atuar na vida cotidiana com a “[...] compreensao da
realidade ndo mais como algo fixo, estavel ou determinado” (MACHADO, 2015, p.6).

Diante disso, Peixoto (2003), enfatiza que “é na acéo sobre a natureza que o
homem processa a objetivacdo de sua subjetividade nos objetos que cria — constroi,
ao mesmo tempo em que promove a subjetivacdo do mundo objetivo [...],
humanizando-o” (PEIXOTO, 2003. p.42).
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A criacdo, assim sendo uma atividade humana, ndo pode ser considerada uma
caracteristica de algumas pessoas, como algo biolégico ou metafisico. Ela acontece
em todo ser humano, se manifestando desde a infancia, porém precisa ser trabalhada
e estimulada. Por isso a preocupacdo de como estd o ensino voltado para a

criatividade dos alunos.

O problema da pouca criatividade ndo deve ser tratado como
caracteristica pessoal e exclusiva, mas como manifestacéo direta de
um déficit no préprio desenvolvimento do psiquismo do sujeito, ou
melhor, um déficit no ensino. O foco ndo deve ser colocado no
individuo, mas na sociedade e na qualidade dos processos de ensino
e aprendizagem (SACCOMANI, 2016, p.72).

Nesta perspectiva, levamos as consideracdes para o diagndstico no contexto
social da crianca. Onde o professor observa mais claramente a criacao dos alunos, a
partir das experiéncias que elas tém com o ambiente. Valorizando-as e partindo delas
para o ensino. Sendo assim, a partir da infancia podemos diagnosticar o0 processo
presente da criacdo, de como as criangcas conhecem o mundo e criam a partir de seu
cotidiano.

Desde a infancia podemos enxergar o processo da arte em todo seu contexto
histérico e cultural. Segundo Arce (2013), quando se fala de “brincar” na educacao
infantil, “[...] € uma atividade que possui um carater objetivo, € a forma que a crianca
encontra de participar do mundo social criado por nés” (p.97). Dessa maneira, € com
o brincar que a crianca se desenvolve, se utilizando do mundo das brincadeiras para
aprender mais sobre a vida dos adultos. Interagindo para chegar no entendimento de
mundo para ela. Assim, ela realiza a brincadeira da imaginacédo no “faz de conta”, que
na verdade € uma reproducéo do que esta a sua volta, das acdes dos adultos, para
aprender sobre o que estd a sua volta. Por isso, no brincar, deve-se considerar o
contexto social para o desenvolvimento da crianca (ARCE, 2013).

Esses jogos e brincadeiras nessa fase, para a crianga, € uma forma de se
apropriar dos objetos e simbolos humanos. Ela vai reproduzir o mundo adulto e se
utilizar da brincadeira para isso (PASQUALINI, 2013). Portanto, o brincar nédo é

meramente subjetivo, parte da realidade da crianca.
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Vigotsky (2009), ressalta sobre o ato de reproducdo e imaginacdo nao ser
unicamente interna, mas sim depende das condi¢cdes externas, pois é a partir delas
que ir4 se materializar o conhecimento artistico apreendido pelo sujeito. E se depende
de suas experiéncias, ndo necessariamente apenas a crianga consegue imaginar e
criar. O adulto com mais experiéncias vivenciadas, conseguira ter mais qualidade em
sua criacdo, o que vai afetar essa apropriacao € o interesse e a falta de estimulo ao
longo do crescimento do ser humano.

Quando a arte possibilita esse movimento entre o sujeito e o ambiente em que
ele esta inserido, vemos a reflexdo e criagcdo de uma problematizacdo. O homem com
suas necessidades de conhecimento, € uma entrada para o enriquecimento de outros
conhecimentos ndo construidos ainda, onde depois das media¢cdes que acontecem
na arte, o ser humano se coloca em movimento para criacdo (COELHO, 2012).

7

[...] a criacdo é condi¢cdo necessaria para a propria existéncia da
humanidade. A criatividade é decorrente das necessidades surgidas
historicamente na pratica social, ou seja, o surgimento e 0
desenvolvimento da criatividade dependem das condi¢des historicas,
materiais, objetivas e subjetivas (SACCOMANI, 2016, p. 66).

Os conhecimentos culturais produzidos pela sociedade, precisam ser
agregados pelos alunos em suas atividades para que saiam diferentes com o0s
conhecimentos que ja possuem. “[...] o instrumento reproduz normas e impde certos
padrdes a sua utilizacdo, mas, por outro, abre possibilidades” (SACCOMANI, 2016, p.
61). Dessa forma, o processo de criacao totaliza-se em conservacao e reproducao do
que ja foi vivenciado por outros sujeitos.

A reproducéo e a criagdo se encontram em movimento, onde se incorpora 0s
saberes historicamente acumulados no individuo, podendo contribuir para uma

transformacao do sujeito e de seu cotidiano, superando a alienacgéao.
3.3A criatividade nas aulas de Educacéao Fisica e o papel do professor
Saccomani (2016) destaca a criatividade como uma expresséao da realidade, e

gue nao deve ser tratada como algo fantasioso. Portanto, a obra de arte é tida como

um reflexo da realidade, que nos possibilita o0 desenvolvimento da criatividade. Logo,
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o0 ato criativo, ndo € algo inerente ao ser humano e ndo acontece de modo natural, ele
surge a partir das experiéncias e das relacdes que o individuo tem com o mundo. Por

isso, é preciso que seja apreendido culturalmente.

A criatividade como um fenbmeno presente na vida de todos os seres
humanos apenas se desenvolvera se for formada por meio de
processos educativos que visem essa formacao! E nessa direcdo que
apontamos a necessidade de se tomar a educacéo escolar como um
espaco privilegiado para o desenvolvimento da criatividade
(SACCOMANI,2016, p.172).

Em vista disso, temos a preocupacao em buscar como esta sendo desenvolvida
a criatividade na educacdo fisica escolar, pensando no papel da escola em ensinar o
gue de mais rico o0 homem construiu culturalmente. Para isso, € preciso que haja
planejamento e consciéncia daquilo que esta sendo transmitido ao aluno. Assim, o
professor torna-se também um ser criativo em sala de aula, problematizando a
maneira como é trabalhada a reproducéo dos movimentos.

Na Educacdo Fisica escolar temos assim definidos os contetddos da cultura
corporal (conteudos curriculares): Dancas, Ginasticas, Esportes, Lutas, Jogos e
Brincadeiras. Nos quais estédo presentes outros diversos subtemas de contetdos que
se relacionam direta e indiretamente com as questfes artisticas, proporcionando
dentro das aulas de educacéo fisica escolar atividades fisicas e expressivas, através
da criatividade (SOARES, et al, 1992).

Dentro da escola a importancia da arte se ressalta em “atividades que
provocam valiosas experiéncias corporais, enriquecedoras da cultura corporal das
criangas, em particular, e do homem, em geral” (SOARES, etal, 1992, p.54).
Entretanto, as contradicdes nos processos de ensino e de aprendizagem da cultura
corporal na escola podem, ao invés de potencializar o desenvolvimento da criatividade
no aluno, limita-lo.

Por exemplo, quando tratamos da danca no ambito escolar, presenciamos,
muitas vezes, a reproducdo de passos em festividades da escola, sem uma
problematizacéo, que torne significativo para o aluno. Assim, a danca perde seu papel
como arte e se torna objeto de comercializagdo do mercado e reproducdo de normas

de comportamento e valores. Reflete assim, diretamente na aprendizagem do aluno,
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que passa a identificar entdo a danca somente como espetaculo durante as
apresentacoes.

Acreditamos ser papel da educacao fisica escolar trabalhar com a historia e
todas as possiveis mediacbes da danca, possibilitando assim reflexbes e
problematizacbes, desenvolvendo o processo criativo nos alunos, visando a nao
alienacao presente na sociedade capitalista (MARQUES, 2012).

Taffarel (2007), contribui com a discussao, ressaltando sobre a importancia das
praticas corporais da educacéo fisica. A educacao fisica pode proporcionar atividades
gue levem ao aluno a oportunidade de conhecer os “[...] sentidos e significados do
contexto histérico construido ao longo da humanidade, por meio de movimentos,
pensamentos, emogdes e sentimentos” (TAFFAREL,2007, p.187). Os conhecimentos
artisticos da cultura corporal, possibilitam aos alunos a criagdo de movimentos
conscientes e criativos, assim como outros conteudos da educacéo fisica, desde que
se proponha a ideia de um trabalho educativo com significacdo para o aluno,
possibilitando um olhar mais critico (SOARES, et,al, 1992).

Vigotski (2009), destaca outro aspecto importante do desenvolvimento da

criatividade, que vale para pensarmos a educacao.

Quanto mais rica a experiéncia da pessoa, mais material esta
disponivel para a imaginagdo dela. Eis por que a imaginagdo da
criangca é mais pobre que a do adulto, o que se explica pela maior
pobreza de sua experiéncia [...] a importancia da imensa experiéncia
anterior acumulada e quanto mais rica for a experiéncia mais rica deve
ser também a imaginacao (p. 22).

Quanto mais experiéncias o individuo tem durante sua vida, melhor sera a
qualidade de sua criacdo e imaginacdo. Assim, é primordial que se aprimore o
processo criativo na educacado escolar por meio do ensino de contelddos ricos em
sentidos e significados para o aluno, pois, a crianga, consegue trazer a memaoria do
gue ja vivenciou e recriar a partir daquilo que estd em aprendizado no momento,
conduzindo a uma nova realidade (VIGOTSKI, 2009).

Assim acontece com 0 ensino e a aprendizagem das brincadeiras, jogos,

danca, ginastica, lutas e até mesmo dos esportes. Nesse sentido, € aquilo que o aluno
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conhece que o levara a criar algo novo perante a realidade social, ou seja, se
apropriando dos saberes necessarios para a constituicdo de sua humanidade.

Historicamente a educacdo fisica trata pedagogicamente do homem na direcédo
da “educacgao do corpo”, na qual se propaga uma determinada ordem constituida pela
sociedade e que esta presente em todas as manifestacoes da vida humana. Esta
concepcao de educacdo do corpo contribui para a incorporacdo de habitos,
comportamentos e posi¢cdes sobre o corpo e suas praticas corporais que vao
ocasionando aos sujeitos caracteristicas que configuram numa “[...] visdo de ciéncia
como atividade humana capaz de controlar, experimentar, comparar e generalizar as
acgdes de individuos, grupos e classes” (SOARES, 2005, p.23).

A partir do século XIX, a educacao fisica somam-se os cuidados com o corpo
e uma nova dimensdo da educacdo, efetivada pelas escolas de ginastica e a
esportivizacdo. Os estudos sobre a ginastica, se voltam para os exercicios fisicos que
moldem e adestrem o corpo. Em um modelo de treinar o corpo para realizacédo de
uma pratica com intuito de intensificar a utilidade das ac6es e dos gestos. Ou seja,
uma visdo mecanica dos movimentos (SOARES, 2005).

Os burgueses encontram na educacao fisica a possibilidade de moldar os

corpos com movimentos de ordem, servindo como ferramenta do trabalho.

A Educacéo Fisica ficara responséavel por inserir esses novos habitos
a essa classe, para que acima de tudo, esse corpo, que visto pelo
capital como engrenagem principal da sua producao, tenha mais forca,
gerando assim, mais produtividade para o sistema. O corpo devera ser
cautelosamente controlado, para ser verdadeiramente Util ao capital
(OLIVEIRA, 2013, p.18).

Em contrapartida, o proletariado, com as atividades do circo e seus artistas de
rua, em espetaculos e em festas populares, eram responsaveis pelo divertimento da
nobreza. Entretanto, era nitida a ideia de liberdade e criatividade que transmitiam com
seus corpos, mas além disso, com seus gestos e expressoes “ o corpo ali exibido em
movimento constante despertava o riso, o temor e, sobretudo, a liberdade” (SOARES
2005, p.24).
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Contudo essa expressdo corporal ndo ia de acordo com o pensamento da
burguesia, que enxergava o corpo de maneira utilitarista para o trabalho, mesmo que

fosse para entreter a populagao.

Era sempre o lugar onde houvesse gente que se dispusesse a rir, a
aplaudir, a se embevecer com as peripécias do corpo, de um corpo
agil, alegre, cheio de vida porque expressao de liberdade e, sobretudo,
resistente as regras e normas. Estes artistas viviam na contramao, fora
da ideia de utilidade de ac¢des. O seu mundo era desinteressado. Suas
vidas faziam-se mais de trajetos do que de lugares a se chegar e,
assim, desterritorializavam a ordem do espac¢o. Suas apresentacdes
aproveitavam dias de festas, feiras, mantendo uma tradicdo de
representar e de apresentar-se nos lugares onde houvesse
concentracdo de pessoas do povo (SOARES, 2005, p. 24).

A negacdao perante ao papel desses artistas e sua maneira de utilizar o corpo,
foi marcada devido ao fato de os burgueses ndo aceitarem como arte o que eles
realizavam em suas apresentacdes. De modo que, a ginastica cientifica tentava se
fortalecer cada vez mais em suas técnicas, e o circo apresentava um certo medo com
suas demonstracdes artisticas (SOARES, 2005).

Portanto, ndo ha de se negar a grande participacao das atividades circenses
com a ginastica, tornando-se uma de suas bases para se afirmar. Porém, houve a
negligencia com essa arte e prevaleceu a técnica sendo valorizada com diversas
finalidades e uma delas foi 0 pensamento voltado para a educacéao fisica com intuito
de se fortalecer no ambito educacional (SOARES, 2005).

No decorrer do século, o conceito de um corpo belo e forte foi se fortalecendo,
pensando na mecaniza¢cao do movimento associado a uma maneira mais ludica. Com
maguinas que serviam de exposicao para o corpo, assim como associacao da musica.

Enguanto isso no mundo do circo o movimento corporal era realizado para

divertimento e expressoes de ideias, segundo Soares (2005).

A diversdo que apresentavam era completamente descomprometida,
nao pretendiam “"educar" ninguém, apenas encantar. E este
encantamento que atemorizava, era a auséncia de fixidez que
desestruturava as formas habituais de controle. "Desde a sua chegada
e em cada momento do espetaculo, os circenses tinham, como Unicas
propostas, cultuar o riso, o sonho, a fluidez e a mutagéo constante de
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homens e animais, numa criatividade intensa e cativante". Mergulhada
entdo em um mundo de luz, sons, gestos e risos, a plateia do circo
podia romper com 0s comportamentos civilizados. Aquele espaco
delimitado por lonas, o tablado centrado, a claridade constante, fazia
da plateia parte do espetaculo; ela era estimulada ao riso, a gritaria, a
expor as sensacdes de suspense, de medo, de alegria (SOARES,
2005, p.55).

Mesmo com todas essas possibilidades de manifestaces artisticas, isso nédo
foi apropriado para a educacgdo fisica escolar. Pois, essas atividades que
expressavam diversao, ludicidade e movimentos livres foram negadas e mal aceitas
pela classe burguesa. Ao invés disso, a educacdo fisica deveria proporcionar
exercicios para mostrar uma mera exibicéo de forca fisica do corpo, com movimentos
padronizados.

Nos fins do século XIX, “o papel social da educacéo fisica: ela ensinaria ao
individuo como evitar o desperdicio de forcas nas atividades e, assim, seria tao
benéfica para formar atletas como para melhorar a condigao dos fracos” (SOARES,
2005, p.98). Uma concepcao baseada na pratica pela pratica, onde o0 movimento nao

sera belo, enquanto ndo estiver correto.

Surge como um contetdo dotado de fins como [...] através dessa
ginastica pedagdgica e higiénica, se poderia assegurar a salde (pois
ela é) essencialmente respiratdria, assim como a beleza, por seus
efeitos corretivos e ortopédicos. Além é claro, do seu papel na
formacdo do carater, por ser enérgica e viril, empregando
economicamente as forgas do individuo (SOARES, 1994, p. 73).

A arte neste contexto era considerada como o conceito de beleza,
principalmente para as mulheres, com exercicios voltados para a graciosidade que a
mulher transpassava no movimento (SOARES, 2005). Em vista disso, faz sentido um
“olhar” para essa historicidade da educacéao fisica para se afirmar até os dias de hoje.
Observa-se como todas essas manifestacdes sistematizadas do corpo, nos permite
entender a maneira como a escola tem papel essencial para a construgdo das
atividades humanas.

O ensino dessas atividades artisticas, possibilita conteudos riquissimos para a
educacéo fisica. Consideramos a importancia da arte circense e da ginastica também

como possibilidade de “romper” com as aulas que esportivizam as praticas corporais,
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havendo uma supervalorizacdo de habilidades, o que torna excludente o ensino.
Dessa maneira, Soares, et, al (2012) caracteriza como a educacdo escolar, e
consequentemente a educacgdo fisica, vem sendo aplicada e qual a maneira de

superar esses ideais da sociedade capitalista.

Reconsideracdo do papel da escola enquanto “celeiro de talentos
esportivos”, que tem condicionado a avaliagcdo a detectar talentos.
Reconsiderar também o principio do rendimento: “mais alto”, e “mais
veloz”, passando-se a privilegiar os principios da ludicidade e da
criatividade (SOARES, et al, 2012, p. 103).

A criatividade traz consigo entdo o “novo”, que pode levar o sujeito a ver o
mundo de outra forma, proporcionando a consciéncia da realidade, pode ser através
da danca, da musica, pinturas, etc. Os sujeitos tém a possibilidade de se
compreenderem dialeticamente fazendo parte do mundo, o que proporciona uma
ampliacdo da consciéncia do aluno, e aumenta sua sensibilidade humana diante da
realidade (PEIXOTO,2003).

Entretanto, na perspectiva capitalista,

Os sujeitos séo preparados para serem flexiveis e adaptaveis as
necessidades do mercado; tornam-se doceis aos designios do
capitalismo; a exploracdo do homem pelo homem € naturalizada e a
classe dominante isenta-se da responsabilidade de oferecer
condicdes ao desenvolvimento méaximo de todos os individuos
(MARSIGLIA, 2011, p.17).

Em contrapartida, a ideia de Saviani (1996) compreende o ambito escolar
sendo um espaco de embates e contradicbes, contra 0 modelo da sociedade
capitalista. Cabendo assim, muitas vezes, uma mudanc¢a que se inicia dentro da sala
de aula e que tem como propdsito uma educacdo de qualidade para todos, que

proporcione uma luta contra hegemaonica.

A educacéo fisica atrelada a criacdo e formacdo humana em uma
perspectiva emancipatéria é atrelada a cultura corporal, paradigma
gue parte deste principio do processo historico do ser humano, sendo
gue esse conhecimento visa a expressdo corporal como linguagem
(NETO,2010, p.5).

Sendo assim, a criatividade precisa ser pensada como uma possibilidade de

mudanca para a transformacgéo do individuo, constituindo-se essencialmente para
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educacao escolar, nas diferentes areas de ensino. Na educacéo fisica, precisa ser
trabalhado esse tipo de conhecimento para que o aluno se perceba e participe
integralmente na sociedade, ndo somente pelo simples fazer, mas tendo consciéncia
de sua prética social.

A pedagogia histérico-critica surge como uma teoria critica da educacéao a favor
da classe dominada, com o objetivo de ir contra a forma de organizacdo da atual
sociedade. Na defesa da necessidade de transformacgdes, esta teoria acredita na
necessidade de apropriacao dos bens culturais que sao produzidos pela humanidade.
Assim, pode fazer o aluno se aproximar de sua realidade, com um trabalho na
educacao contra a hegemonia, apresentando os contetudos classicos, ultrapassando
as visdes do senso comum (MARSIGLIA,2011).

Nessa direcdo, Saviani (1996), valoriza o papel da escola como sendo a
estrutura capaz de mudar a consciéncia da classe, sendo transformadora da
sociedade. Transmitindo os conteudos classicos e discutindo quais as condi¢des
essenciais da realidade dos individuos.

A escola é uma instituicdo de ensino, que tem como objetivo a transmisséo e
construcdo do conhecimento critico. Na medida, que os alunos se apropriam do
conhecimento que é oferecido na sala de aula, comeca o percurso para uma reflexao
e questionamentos sobre a realidade social. Possibilita um leque de experiéncias
desde o inicio do processo de formacdo dos alunos, desenvolvendo a consciéncia
critica sobre a realidade, até o final desse processo (Saviani, 1999).

Gasparin (2011), ressalta que a escola possui uma funcéo especifica dentro da
sociedade, sendo considerada politica e ideolégica. Sendo assim, defende uma
“‘leitura critica dessa realidade, torna possivel apontar um novo pensar e agir
pedagdgico, sendo encaminhado para sala de aula, sendo possivel um rico processo
dialético de trabalho pedagdgico” (p.3).

Para Saviani (1999), a escola necessita atuar na educac¢éo para superacéo da

marginalidade.

De acordo com essa teoria, marginalizados séo 0s grupos ou classes
dominadas. Marginalizados socialmente porque ndo possuem forga
material (capital econdmico) e marginalizados culturalmente, porque
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nao possuem forca simbolica (capital cultural). E a educacao, longe de
ser um fator de superacdo da marginalidade, constitui um elemento
reforcador da mesma (p. 32).

Quando se trata de superacdo da marginalidade, entende-se que essa
marginalidade néo é inerente a sociedade, ela € uma consequéncia de uma estrutura
social baseada na sociedade capitalista. Ou seja, vem reforgando os ideais propostos
pela classe dominante (SAVIANI, 1999).

Eis entdo, que a funcao social da escola, seja de,

Lutar contra a marginalidade através da escola significa engajar-se no
esforco para garantir aos trabalhadores um ensino da melhor
gualidade possiveis nas condi¢des histéricas atuais. O papel de uma
teoria critica da educacao é dar substancia concreta a essa bandeira
de luta de modo a evitar que ela seja apropriada e articulada com os
interesses dominantes (SAVIANI, 1999, p. 42).

A escola nesta perspectiva, trabalha com uma educagdo pautada em
construcdo de sentidos e significados mais complexos para os alunos, ndo somente a
assimilacao dos contetdos. Elaborando uma postura que leve a escola a ter a funcéo
de transformacéo social, entende-se entdo que é necessario haver a superacao do
senso comum para trazer os conhecimentos classicos para o individuo. Os contetdos
classicos, transmitem ao aluno o que de mais profundo o ser humano construiu ao
longo da histéria (GASPARIN, 2011).

Portanto, é essencial a busca constante por conhecimentos que nos facam
enriquecer e transformar constantemente o ensino atual. Sendo assim, o professor,
inclusive de Educacdo Fisica, precisa refletir e repensar como esta sendo seu
planejamento, se negar a pratica pela pratica (de modo utilitarista e alienado), dar
liberdade ao aluno se expressar conscientemente, buscando a emancipacao dos
individuos (SOARES, et,al, 1992).

O conhecimento adquirido pelos alunos na Educacédo Fisica vem sendo
esvaziados, sem materializagao. Taffarel (2007), constata que “os cursos de formagao
de professores apresentam-se, por conseguinte, atrelados a essas determinagoes:
conhecimento, habilidades e competéncias orientadas pelo mercado; o mercado como

referéncia ética; o primado da técnical[...]” (p.414).
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Para tanto, os professores precisam pensar mais em suas praticas
pedagogicas, visando romper com a ideia de separacao da teoria com pratica. Para
que o aluno consiga alcangcar um conhecimento mais amplo do conteudo € preciso
gue seja superada esta dicotomia com a intencionalidade de levar ao aluno uma
educacdo que esta interligada com a préatica social historicamente criada e
culturalmente desenvolvida.

Pois, quando h& essa separagdo, comeca a se direcionar a educacao para o
mercado de trabalho, e o professor se torna alvo direto dos “empresarios da educagao”
(MARTINS, 2010). Diante disso, a atencdo com a formacédo dos professores é
dobrada.

Segundo Martins, o processo de formacao esta,

Cada vez mais centrado em premissas que visam o “pensamento
reflexivo”, a particularizagédo da aprendizagem, a forma em detrimento
do conteudo, o local em detrimento do universal, dentre outras, néo é
representativo daquilo que de fato deva ser a assunc¢éo dos elementos
fundamentais requeridos a uma sélida formacéo de professores, no
gue se inclui, em especial, a apropriacdo do patrimonio intelectual da
humanidade (MARTINS,2010, p.23).

Saviani (2008, p.14) enfatiza ainda que, “...] a escola diz respeito ao
conhecimento elaborado e ndo ao saber espontaneo; ao saber sistematizado e néo
ao saber fragmentado; a cultura erudita e ndo a cultura popular. ” O que nos mostra a
importancia do professor, pensar em seus planejamentos, e nos conteidos que vao
ser transmitidos, fazendo com que o aluno se aproprie da cultura erudita.

Portanto, o professor tem papel importante na mediagcéo do conhecimento, que
leva o discente a reconhecer sua prépria realidade. O docente ira despertar nos alunos
a curiosidade nos contetdos, para entdo pensar e criar estratégias para que atraves
dos conhecimentos mais ricos propostos pelo professor, possam agir na sociedade
criticamente (SAVIANI, 1999).

A mediacdo do professor transmite ao aluno conceitos cientificos,
conhecimentos acumulados pelo homem, e ndo apenas descri¢des de conteudo. “Por

meio do pensamento em conceitos é assegurada ao aluno a ascensao a formas de
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analise do real que permitem compreender os fendmenos em sua complexidade”
(MARSIGLIA, 2011, p. 39.).

O professor tem a experiéncia do uso social dos objetos e quando se
relaciona com a crianca, proporciona-lhe a vivencia de uma operagéo
gue organiza uma atividade interpsiquica, externa ao sujeito, que sera
internalizada por ele na medida em que também tiver a experiéncia
individual, objetivando-se naquele objeto da cultura que Ihe foi
apresentado. (MARSIGLIA, 2011, p. 36)

O processo de formacao do aluno € potencializado por meio do acesso aos
contelidos da cultura corporal. Diante desse processo, 0 aluno se torna pertencente
a pratica social, que permite a troca de experiéncias, a compreensao dos colegas e
do préprio individual, fazendo com gue o aluno se reconheca. Através das expressdes
corporais, e através de toda criacdo envolvida dentro dos contetdos da educacao
fisica (NETO, 2010).

Essa atividade, como expressdo corporal, deve permitir ao seu
praticante a compreenséo de que seu movimento deve expressar de
alguma forma seus anseios e vontades, que eles ndo se encerram em
si mesmo. Devem por meio deles, abstrair o que ha de externo na sua
pratica, o que ha por traz do simples movimento, que 0s jogos, as
dancas, a lutas, as ginasticas e 0s esportes possam ser instrumentos
de uma consciéncia corporal, consciéncia sobre o saber corporal,
critica e transformadora (NETO, 2010, p. 7).

A acado do professor precisa estar estabelecendo relagcdes concretas com o
conteudo a ser explanado com o contexto social do aluno. A internalizacdo com
determinado conteldo acontece a partir da intervencdo pedagogica do professor.
“Nesta acdo o educando reconstréi para si, com o auxilio do professor como mediador
social, o que é comum para todo um grupo [...] Ele atua como mediador, resumindo,
valorizando, interpretando a informagao a transmitir” (GASPARIN,2011, p.104).

O que corrobora para o papel importante do professor para o aluno e para a
sociedade em geral. Leva a formacao do aluno contetudos de dimensao filosofica,
artistica, cultural, politica, social, cientifica. A apropriacdo desse conteudo é de

fundamental importancia, para que torne o ensino para o aluno significativo. Diante
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disso, € objetivo da escola oportunizar todos os tipos de conhecimento, engloba neste
caso a propria Educacéo Fisica.

Ressaltamos, portanto, a tarefa do professor de Educacédo Fisica, levar aos
alunos o entendimento do significado desses conhecimentos e assim trabalhar para o
desenvolvimento da expressdo corporal e da criatividade. Desenvolvendo assim a
capacidade do aluno se expressar na sociedade, compreendendo o0s processos pelos
quais o ser humano percebe, reflete e cria por meio das praticas corporais vivenciadas
por eles (PEIXOTO, 2003).

Defendemos assim o papel do professor de educacéo fisica, de propiciar um
ensino voltado para uma formacdo critica do aluno e proporcionar através da
educacéo fisica 0 acesso ao conhecimento historicamente acumulado, conduzindo a

uma educacéo significativa e de qualidade (TAFFAREL, 2007).
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa buscamos demonstrar as contribuicdes que a arte traz
para o processo de formacdo humana na educacdo escolar. Para isso procuramos
permear nossa discussdo em torno da criatividade como apropriagdo do
conhecimento.

Sabemos que o ensino da técnica é resultado da reproducéo recorrente nas
atividades artisticas e de extrema importancia para que o0 aluno chegue ao
desenvolvimento real de conhecimento sobre determinado pensamento ou
movimento. O importante € que os alunos tenham satisfacdo em realizar as aulas de
educacao fisica, sendo capazes de se expressarem através da arte que desperta
emocao e sentimentos.

Confirmando o que ja foi discutido neste trabalho, destacamos a importancia
de se trabalhar com o aluno explorando sua criatividade, mas para que ele
compreenda e se aproprie deste conhecimento para entao criar novos movimentos, e
nao apenas reproducdo acritica. Ainda que a reproducdo seja necessaria para o
processo criativo. Pois, o processo de criacdo ndo parte do nada, € preciso que se
compreenda o movimento dialético da criacdo (SACCOMANI, 2016).

O individuo deve se perceber a partir de suas experiéncias, como ser historico
capaz de transformar e criar a partir das aulas de educacao fisica. Por isso é
importante que o0s alunos se apropriem dos conhecimentos classicos para
desenvolver o olhar critico sobre 0 mundo e para isso se faz necessario o estimulo do
professor.

Sabemos da importancia de dar continuidade a essa pesquisa, pois foi
analisado com o referencial bibliografico um descaso com a arte na educacéao fisica,
com um olhar somente para a técnica, voltado para uma educacao fisica
esportivizada. Ou ainda, a arte como algo espontaneo nas praticas corporais, como
um conhecimento que sera construido pelo aluno por improviso sem que seja
necessaria a transmissdo dos conhecimentos ja existentes. Neste caso, ha uma

supervalorizacéo do aprender sozinho, da subjetividade do aluno. No entanto, existem
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outras problematicas que podem ser investigadas e que podem contribuir para a
formacdo humana em uma perspectiva critica e emancipatoria de arte.

Dessa maneira, € relevante de modo geral, estudar essa tematica, para uma
melhor compreensdo dos conteddos presentes na escola e de que forma criamos e
transformamos a educacdo escolar perante a sociedade, colaborando para a
construcdo de um pensamento critico. Assim, acreditamos que a Educacéo Fisica é
um dos componentes curriculares responsaveis pelo desenvolvimento e ampliagdo
das experiéncias corporais e sensitivas do aluno. Com contetdos que proporcionam
acOes significativas, dando sentido para o que se apropria.

A grande funcdo social da escola é levar um ensino com conhecimentos
artisticos sistematizados para que o aluno possa superar a propria sociedade
capitalista, com uma educacdo revolucionaria, que potencializa o acesso ao

conhecimento mais rico e desenvolvido que o ser humano ja produziu.
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